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RESUMO
CANUDOS — TRAGEDIA E ARTE NA XILOGRAVURA DE ADIR BOTELHO

Adir Botelho (1932), artista plastico e professor aposentado da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, desenvolveu sua obra grafica em séries de
xilogravuras, sendo Canudos, editada em livro pela EBA/UFRJ em 2002, a maior delas com 120
obras de grande formato. Tendo sido discipulo do importante xilogravador brasileiro Oswaldo
Goeldi (1895-1961), Adir também desenvolveu uma linguagem artistica associada ao
Expressionismo. Contudo, seus trabalhos possuem a caracteristica de apresentarem esta
linguagem expressionista através de um formalismo muito evidenciado. Outra marca destas
obras ¢ a proximidade que possuem com a pintura devido a efeitos visuais tipicamente
pictoricos, porém alcancados por meio de sua maneira propria de lancar com nanquim a
composicdo diretamente sobre a prancha a ser gravada pelos especificos processos xilograficos,
ou seja, através de duas matrizes gravadas e sobrepostas ou apenas com uma matriz trabalhada
pelos meios usuais: goivas, formdes e outros tipos de instrumentos de corte em madeira. Além
disso, suas gravuras apresentam grande correlacdo com a Arte Popular Brasileira, especialmente
aquela do tipo visivel nas xilogravuras de cordel ou em certos tipos de escultura realizados pelos
artistas populares, particularmente os de origem nordestina. As origens destas caracteristicas na
obra deste xilogravador podem ser encontradas em sua formacdo académica em pintura,
realizada na antiga Escola Nacional de Belas Artes entre 1949 ¢ 1954, na influéncia dos seus
professores de gravura desta mesma instituicdo, Raimundo Cela (1890-1954) e Oswaldo Goeldi
e no seu grande interesse por tudo o que diga respeito a Cultura Brasileira, principal fonte
tematica de sua obra artistica. A séric Canudos trata da Guerra de Canudos, apresentada
literariamente pela obra Os Sertdes, escrita por Euclides da Cunha em 1902, na qual Adir
Botelho buscou parte de sua inspirac@o para criar suas xilogravuras, sem, contudo, ter a inten¢io
de realizar ilustracdes para aquele texto. Na verdade, cada uma das xilogravuras da série ¢ uma
obra inteiramente independente e de estilo pessoal, tendo o objetivo de ndo sé denunciar os
horrores pempetrados mutuamente entre soldados e sertanejos durante a referida guerra, mas
possuindo também um alcance universal ao apontar indiretamente, mais de forma drastica, a

tragédia de todas as guerras em todos os tempos e lugares.

Palavras-chaves: Adir Botelho, arte, xilogravura, gravura, Guerra de Canudos, Os Sertdes,

Expressionismo, Formalismo, Arte Popular Brasileira, EBA.
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ABSTRACT

CANUDOS - TRAGEDY AND ART IN ADIR BOTELHO’S WOODCUT

Adir Botelho (1932), artist and teacher of Escola de Belas Artes da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, developed his graphic work in series of woodcuts, whose Canudos series was
edited in book by EBA/UFRJ. He was disciple of the important Brazilian engraver Oswaldo
Goeldi (1885-1961), Adir also developed an artistic language associated to the Expressionism.
However, his works have the feature of show this expressionist language through a formalism
very evident. Another mark of this works is the nearness from paint, trough visual effects
clearly pictorial, however achieved by usual methods of woodcuts, in other words, with gouge,
chisel, and other types of instruments to cut Wood. Beyond that, they present high correlation
with the Brazilian Popular Art, especially that one visible in the woodcut of cordel or in certain
types of sculpture made by popular artists, particularly artists from Brazilian northeast. The
origins of this characteristic in Adir’s works can be found in his academic formation in painting
held m the old Escola Nacional de Belas Artes between 1949 and 1954, under the influence of
his woodcut teachers of the same institution, Raimundo Cela (1890-1954) and Oswaldo Goeldi
and in his big interest in everything that concems to Brazilian Culture, the main source of his
artistic work. The Canudos series is about the Canudos War literary presented by Os Sertoes,
written by Euclides da Cunha in 1902, in which Adir Botelho sought part of his mspiration to
create his woodcuts, without, however, intend to make illustrations for the text. Indeed, each of
the series’ woodcuts is a work entirely independent and with personal style, whose objective is
not just denunciate the horrors perpetrated mutually between soldiers and sertanejos during this
war, but also possessing a universal scope when it points indirectly, but in a dramatic way, the

tragedy of all wars in all places and times.

Key - words: Adir Botelho, art, woodcut, engraving, Canudos War, Os Sertdes, Expressionism,

Formalism, Brazilian Popular Art, EBA.
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1 INTRODUCAO

As xilogravuras de Adir Botelho nos impressionaram desde que tomamos
contato com algumas delas no Atelier de Gravura da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro quando 14 fomos alunos deste artista-professor
numa disciplina complementar do nosso curso de graduacdo em Pintura, em 1985, a

Gravura 1.

Aquelas imagens gravadas em grandes tdbuas de canela, cheias de figuras muito
curiosas e de efeitos graficos surpreendentes, que mais pareciam ter sido realizadas com
pincéis e ndo com goivas, surgiam para ndés como um enigma, cujo significado ndo
estivamos em condi¢Oes de decifrar tanto pela nossa falta de experiéncia quanto pelo
fato de estarmos concentrados, naquele momento de aprendizado, em desenvolvermos
uma linguagem gréafica prépria, sendo, portanto,” temeroso”, assim vagamente nos
pareceu, deixarmo-nos influenciar por tdo grande carga de informagdes que, na nossa

pressa juvenil, achdvamos dificeis de assimilar.

Transcorridos 25 anos, apds termos desenvolvido nossa propria carreira artistica
(na pintura, na ceramica e um pouco na xilogravura) e também como professor da EBA
(desde 1995, como substituto) chegou o momento, no contexto do mestrado, de
encararmos aquele antigo enigma que tanto nos atraiu e, a0 mesmo tempo, devemos

confessar, também nos intimidou um pouco por sua estranha beleza em preto e branco.

Por isso, cabe-nos agora indagar: que enigma € este que nos impressionou tanto
nas xilogravuras de Adir Botelho? Na verdade, hoje percebemos, ele tem relagdo com
trés aspectos importantes e fundamentais em toda obra de arte: o técnico, o estilistico e
o semantico. Mas sé agora temos condicdes de formular com clareza cinco perguntas
cujas respostas podem contribuir sendo para esclarecé-lo completamente, pelo menos

para nos abrir um caminho cognitivo por entre sua riquissima poética:

1 - por que motivo grande parte destas imagens, apesar de serem produzidas
xilograficamente, tem uma aparéncia tdo proxima de desenhos feitos a nanquim,
algumas delas possuindo efeitos de textura que muito lembram os que vemos na técnica

da pintura?
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2 - como suas figuras podem possuir um cardter tdo expressionista e, a0 mesmo

tempo, terem uma aparéncia tao rigorosamente construida, racional e formalista?

3 - o que significam alguns daqueles seres que parecem, em alguns casos, saidos
de pesadelos, ndo sem uma dose de ironia e, em grande parte, ostentando uma forte

semelhanga com as criacdes da Arte Popular?

4 - como se d4 esta ligacdo entre um artista erudito, professor da mais tradicional

escola universitaria de arte do pais com este universo da Cultura Popular Brasileira?
5 — Por que Canudos?

Para responder a estas perguntas percebemos, logo de saida, que devido a vasta
producdo do professor Adir, que abrange muito mais do que suas xilogravuras, seria
necessario que fizéssemos um recorte em sua obra, caso contrario correriamos o risco de
nao chegarmos a um bom termo. Por isso, escolhemos dentro do seu trabalho
xilografico a série Canudos como nosso tema central. Este conjunto possui 120 obras
que foram integralmente reproduzidas em 2002 num livro, totalmente desenvolvido pelo
proprio xilogravador e editado pela EBA/UFRJ. Portanto, esta € a sua série mais
conhecida (as outras sio Caldeirao, Pedra Bonita e Catumbi). Nela buscaremos
encontrar todos os termos fundamentais de sua obra xilografica, aqueles que nos
suscitaram as perguntas formuladas acima, as quais nos esfor¢caremos para responder no

transcorrer deste trabalho.

Por isso, para melhor conduzirmos e apresentarmos este estudo, o dividimos em

quatro capitulos nos quais apresentaremos:

Capitulo I - uma concisa contextualizacdo histérica da gravura e, em especial da
xilogravura, partindo dos seus primordios, mostrando seus desenvolvimentos mais
importantes, seu valor para os diversos momentos da cultura européia e brasileira até
chegarmos ao surgimento de Adir como discipulo de Raimundo Cela e Oswaldo Goeldi

na Escola Nacional de Belas Artes, em que veio a se tornar professor;

Capitulo II — um resumo dos momentos mais impactantes de Os Sertdes de
Euclides da Cunha, do qual Adir tirou muita de sua inspiragdo para criar suas
xilogravuras. Buscaremos dimensionar, através de citacdes comentadas de alguns

trechos da escrita jornalistico-poética daquele importante autor brasileiro, toda a
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tragédia da Guerra de Canudos mencionada no titulo deste nosso trabalho, para
mostrarmos como ela fica artisticamente circunstanciada de forma muito contundente e

clara na série xilografica de Canudos.

Capitulo III — uma sucinta discussdo tedrica, baseada em alguns tedricos do
assunto, a respeito das origens e caracteristicas do Expressionismo, do Formalismo e da
Cultura Popular Brasileira, e de como todos estes itens estilisticos se mesclam na

constituicdo da série Canudos;

Capitulo IV — o aprendizado de Adir Botelho como aluno do curso de pintura da
ENBA, como discipulo de Cela e de Goeldi na mesma institui¢do, as suas primeiras
experiéncias xilograficas, os seus desenvolvimentos posteriores, a criagdo de suas séries
até chegar em Canudos, quando comentaremos, dentro desta ultima série, trés
exemplos marcadamente expressionistas, trés formalistas e trés “populares” buscando

interpreta-los formal e semanticamente.

Visando maior clareza em nossos comentarios e proposicoes, langaremos mao de
muitas ilustragdes retiradas ndo s6 da obra de Adir, mas também da obra de muitos
outros artistas brasileiros ou estrangeiros, gravadores, pintores e escultores desde os
primérdios até a atualidade. As comparacdes através das imagens serdo muito tteis',
pois nos permitirdao alcancar uma maior objetividade sem que tenhamos que nos alongar

demasiadamente em nosso texto.

Por fim, ao concluirmos este trabalho, além de ter respondido as questdes que
foram acima colocadas, ficaremos muito satisfeitos se também o mesmo venha a servir
como uma homenagem a Adir Botelho ndo s6 como o importante artista que € para a
Arte Brasileira, mas também por sua atuacdo como um professor cuja dedicagdo ao
ensino na Escola de Belas Artes é exemplar. Foi praticamente uma vida inteira vivida
no interior desta Escola (50 anos), a maior parte do tempo atuando num esforco
continuo e incansdvel para transmitir o maximo de conhecimento da maneira mais
objetiva e eficiente possivel as diversas geragdes com as quais travou contato em suas
proficuas docéncia e carreira artistica. A nossa esperanca € a de que nossos esforcos

facam justica a importancia cultural e académica de tais obras.
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2 CAPITULO I - A XILOGRAVURA - OS PRIMORDIOS EUROPEUS, SEU
DESENVOLVIMENTO COMO LINGUAGEM DE ARTE INDEPENDENTE A
PARTIR DO SECULO XIX E SUA FORTE PRESENCA NO MODERNISMO
BRASILEIRO NO QUAL SE INCLUI A OBRA DE ADIR BOTELHO

2.1 Gravando imagens na aurora dos tempos

A principal caracteristica da forma de expressdo artistica conhecida como
“gravura” € a de servir como meio para se criar imagens que possam ser reproduzidas
num ndmero arbitrado de cdpias iguais. Outra importante caracteristica sua é, pelo
menos em seus modos mais tradicionais, ser realizada a partir de incisdes, marcas,
cortes, sobre um determinado material que serve como matriz> da imagem que se quer
criar, a partir da qual se fardo as cOpias geralmente em papel. E este procedimento de
marcar, criar incisdes e cortes sobre uma superficie é quase tdo antigo quanto a
existéncia da espécie humana, como o demonstram antiqiiissimos achados
arqueoldgicos tais como ossos € rochas nas quais incisdes realizadas por nossos
ancestrais nos trazem de seu remoto passado exemplos claros da fauna que conheciam e
que cacavam® e até de figuras humanas. Ainda ndo se tratava de gravura, pois estes
objetos inaugurais ndo tinham este propdsito de serem utilizados como matriz para que
se reproduzissem cOpias das imagens neles gravadas, porém o procedimento de corte e
gravacdo da imagem j4 estava 14, delineando uma idéia que se queria expressar e —
certamente — os sentimentos do seu primitivo autor que ja estavam ali embutidos

(figuras: 1,2 e 3).

Fig. 1 Vénus de Laussel, Arte Rupestre,
Aurinhacense, Museu de Saint-Germain-
Laye, Franca. Fonte: Arte nos Séculos,
vol. I, 1969.
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Fig. 2 Rena gravada na rocha, Arte Rupestre, Madaleniense, gruta de Les
Combarelles, Franca. Fonte: Arte nos Séculos, vol. 1,1969.

Fig. 3 Animais gravados em chifre de rena, Arte Rupestre, Aurinhacense, Museu de Saint-
Germain-Laye, Franca. Fonte: Arte nos Séculos, vol. 1,1969.

2.2 A xilogravura da China do século II a Europa dos séculos XIV a XVI

Saltando para tempos bem mais recentes, sabe-se que a gravura em madeira, a
xilogravura, era utilizada pelos chineses desde o século II d. C. com o intuito de se criar
tipos moveis com os simbolos do alfabeto chinés, para impressdo de textos (portanto
bem antes de Gutenberg ter desenvolvido a imprensa no Ocidente), carimbos para a
estampagem de tecidos e também imagens de cunho mitolégico (figuras: 4, 5 e 6)".
Contudo, ao vir para a Europa durante século XIV, provavelmente trazida pelos drabes,
sua utilizacdo tinha outros objetivos que eram, justamente, o de criar imagens
reproduziveis em série sobre folhas de pergaminho ou de papel, este Ultimo material
também introduzido no Ocidente por aquele povo oriental’. Mas no que consiste a
técnica da xilogravura? Em poucas palavras, podemos dizer que se trata de um processo

de criagdo de imagens reproduziveis em vdrias copias, tendo como matriz a madeira
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sobre a qual, através de incisdes feitas com instrumentos apropriados (as goivas), sdo
criadas em relevo as linhas e as formas que expressardo as idéias e sentimentos que o
artista pretende comunicar, onde tudo o que for retirado da prancha fornecerd as areas
brancas e tudo o que ficar serd visto em preto. Ao final da gravacdo, aplica-se uma tinta
gréfica sobre a matriz com o auxilio de um rolo emborrachado, entintando-a. No passo
seguinte, 0 impressor passard a imagem gravada para uma folha de papel utilizando uma
entre duas maneiras possiveis: A) processo manual - colocard sobre a matriz entintada
uma folha de papel delicado, tipo “papel de arroz”, pressionando suavemente toda a
extensdo de sua superficie com uma espatula de madeira para que o papel absorva a
tinta e, com isso, retenha a imagem que foi gravada; B) processo mecanizado -
colocard sobre a matriz entintada uma folha de papel grosso, bem resistente, e levara o
conjunto para uma prensa mecanica, aplicando-lhe pressdo suficiente para que a
imagem gravada fique impressa sobre este papel. Em ambos os processos a imagem
resultard invertida. A partir de uma matriz, o préprio gravador ou seu impressor poderao
tirar varias copias da imagem gravada que, numeradas e assinadas, serdo sempre

consideradas como originais do artista’,

Fig. 4 O Talisma

Chung K'ui,
xilogravura popular
chinesa. Fonte:

BOWKER, John.
Para entender as
religides, 1997.

Fig. 5 Felicidade,
Fartura e
Longevidade,
xilogravura
popular chinesa.
Fonte: BOWKER,
John. Para
entender as
religides, 1997.

Fig. 6 Deuses familiares,
xilogravura popular chinesa.
Fonte: BOWKER, John. Para
entender as religides, 1997.
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Com tal procedimento relativamente simples, a xilogravura foi muito empregada
ao fim da Idade Média para ilustrar os livros manuscritos produzidos nos mosteiros,
tanto na criacdo de imagens de teor religioso quanto na impressdo das letras decorativas
iniciais dos textos’. Imagens populares de santos em calenddrios e as misteriosas
imagens das cartas de adivinhagd@o, conhecidas como tarotss, também foram produzidas
pelo processo xilogréfico, tendo grande divulgacdo e aceitagdo popular. Os romances de
cavalaria andante igualmente foram ilustrados por estampas xilograficas, como
podemos ver em Portugal nos séculos XV e XVI, assim como os famosos autos de Gil
Vicente publicados como folhetins (figuras: 7 a 13), sendo essa, portanto, a origem da

nossa literatura de cordel, cujas capas em grande parte sdo ilustradas por xilogravurasg.
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Fig. 7 Pagina de uma Biblia, xilogravura, séc. XV. Fonte: JORGE, Alice;
GABRIEL, Maria. Técnicas da gravura artistica, 1986.
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Fig. 8 Bodet Tarot , xilogravuras colorida a mao, séc. XIV. Fonte: JORGE, Alice;
GABRIEL. Maria. Técnicas da gravura artistica, 1986.
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Fig. 10 O Livro de Vespasiano,

romance de
xilogravura, 1496.
JORGE, Alice;
Maria. Técnicas da
artistica, 1986.

GABRIEL,

)
Ry ———3
=
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JORGE, Alice; GABRIEL,
Maria. Técnicas da gravura
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Fig. 11 O Livro de Marcopolo, detalhe da 1% pagina, xilogravura, 1520. Fonte: JORGE, Alice;

GABRIEL, Maria. Técnicas da gravura artistica, 1986.
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Fig. 12 Os Autos Vicentinos, xilogravura portuguesa, séc. XV. Fonte: JORGE, Alice; GABRIEL, Maria.

Técnicas da gravura artistica, 1986.



20

AU ',_-
\\,‘
g\\%iﬁ&.\ i\
P 4&*\\”
AP BN
Wl 0 Myl

3\‘;@2\ g x.m\\u\r,

ﬁ S

SIS ';-‘.

A,
%0 g

N5
"4 v
0

Fig. 13 [s.t.] Xilogravura portuguesa, séc. XVI. Fonte: JORGE, Alice; GABRIEL, Maria.
Técnicas da gravura artistica, 1986.

2.3 Os grandes xilogravadores alemaes do Renascimento

Ao final do século XV, a Alemanha torna-se um grande centro produtor de
xilogravuras. Diirer, Schongauer, Altdorfer, Holbein e Cranach estdo entre os maiores
nomes de xilogravadores por sua grande expressividade e qualidade técnica,
responsaveis por tornar sua terra natal “o pafs mais importante na arte da gravura
durante o Renascimento”'’. Contudo, nem sempre estes grandes mestres abriam suas
préprias matrizes; muitas vezes eles forneciam o desenho, ou executavam-no sobre a
prancha de madeira que, a seguir, era gravada por um artesao especializado, o xilégrafo,
que na Alemanha era conhecido como Formschneider''. Atualmente se supde que
Diirer, por exemplo, foi o préprio gravador de muitas das gravuras por ele assinadas,
particularmente as de metal e as xilogravuras da série relativa ao Apocalipse (fig.15),
datada de 1498 “cujo tema € tratado com uma concepg¢do nova da arte figurativa, rica de
detalhes realistas, que rompe totalmente com as formas convencionais e rigidas da Idade
Média” (JORGE; GABRIEL, 1986, p. 17). Este artista, inclusive, possuia sua propria
oficina em Nuremberg, “na qual ele edita a maior parte das suas gravuras sobre

madeira.” (JORGE; GABRIEL, 1986, p. 17). Sendo muito reverenciado como um
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grande pintor alemao cuja obra sofreu influéncia classica, renascentista, todavia também
¢ inegdvel a forte criatividade, linguagem propria e grande qualidade técnica tanto de
suas xilogravuras como das suas gravuras em metal, notando-se, inclusive, a influéncia

que estes meios graficos exerceram em sua obra pictdrica.

E bastante caracteristica da gravura desta época, tanto na xilogravura quanto na
gravura em metal, uma gravacio que deixa em evidéncia o trago positivo, negro, com o
qual as figuras s@o construidas, sendo seu claro-escuro, todo ele, também resolvido de
maneira linear, por hachurados paralelos (fig. 14 a 18). O impacto das imagens
estampadas através destas gravuras advém, portanto, do intenso contraste entre estas
linhas negras, muito marcadas, contra o fundo branco, chapado. Maiores sutilezas tonais
seriam alcancadas posteriormente tanto pela xilogravura de topo quanto pelas técnicas
de gravura em metal no processo da dgua-forte. Mas € justamente da forte presenca
desta poderosa linha grafica, alcancada na xilogravura em madeira de fio, que nasce
toda sua particular beleza, tdo admirada pela sensibilidade dos futuros artistas

expressionistas e nos dias atuais.

Fig. 14 HOLBEIN. Danca Macabra,
xilogravura, séc. XVI. Fonte: JORGE, Alice;
GABRIEL, Maria. Técnicas da gravura artistica,
1986.

Fig. 15 CRANACH, Lucas. [s.t.],
xilogravura, séc, XVI. Fonte:
JORGE, Alice; GABRIEL, Maria.
Técnicas da gravura artistica, 1986.
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Fig. 16 DURER, Albert. Os quatro cavaleiros do Apocalipse, xilogravura, séc. XVI. Fonte:

http://dimensaoestetica.blogspot.com Acesso em: 23/05/ 2011.
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De um modo geral os temas abordados por estes xilogravadores alemaes, como
por quase todos os artistas ocidentais da Idade Média ao século XVII, eram religiosos
ou, em alguns casos, de cunho moral-filos6fico e, em outros, mitologicos. A paisagem
pode ser vista em muitas destas xilogravuras, mas geralmente subordinada as figuras
humanas que sdo os personagens centrais destas estampas, funcionando como um fundo
onde se desenrola a narrativa. Isto fica claro nas ilustracdes acima e nos dois exemplos

seguintes (fig. 17 e 18).

Fig. 17 DURER, Albert. O monstro do
mar, xilogravura, 1498. Fonte:
http://durersleuth.blogspot.com/ Acesso
em: 11 jan. 2012.

Fig. 18 WOLGEMUT, Michael. [s.t.],
xilogravura, séc.XV. Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Wolge

mut_-_1493 - petri_seenot.jpg Acesso em:
11 jan. 2012.

Além da xilogravura, a gravura em metal que j4 vinha sendo desenvolvida desde
a Idade Média, tendo como ponto de partida o trabalho dos ourives, evolui
gradualmente até ultrapassar o interesse dos gravadores pela xilogravura em madeira de
fio, j4 que permitiu efeitos mais variados e sutis no modelado das formas. Isso
possibilitou, inclusive, utilizar a gravura em metal como técnica para a realizacdo de

mapas, documentos e de copias de desenhos e pinturas, reproduzindo-as em grande



24

niimero e divulgando-as na Europa e pelas colonias'®. O processo de gravacdo em metal
mais utilizado inicialmente foi o do talho doce (ou a buril), até ser aos poucos
substituido pela gravagdo através de procedimentos quimicos como a 4gua-forte e a

4gua-tinta ou por outros processos a Seco como a maneira-negra'.
2.4 O ressurgimento da xilogravura na versao de topo e seu uso comercial

No entanto, a partir do século XVIII a xilogravura conhece um ressurgimento em sua
versdo de topo'®, técnica que permite ao gravador alcangar grande riqueza tonal e a
criacdo de detalhes mais definidos, concorrendo com a gravura em metal”>. Por este
motivo, passa a ser utilizada pela imprensa nascente e, com o advento da Revolucao
Industrial, torna-se um instrumento eficaz para ilustrar a propaganda de produtos
comerciais € também no campo editorial'®. No Brasil, desde a vinda de D. Jodao VI em
1808 e devido as medidas para promog¢do de melhorias na nova sede da monarquia,
entre elas a abertura dos portos as nagdes amigas, a criagdo da Imprensa Régia, com a
liberacdo geral da impressdo de livros e periddicos, além da criacdo de vdrias
instituicdes importantes para o desenvolvimento das artes e ciéncias brasileiras, como a
Escola Real das Ciéncias Artes e Ofl’cios”, a gravura passa a ser bastante utilizada,
especialmente a xilogravura, mesmo de fio, em anincios nos jornais e na ilustragao dos
almanaqueslg. Em nosso caso, trata-se de uma xilogravura que, além de totalmente
utilitdria €, na maioria das vezes, andnima e, mesmo ndo tendo fins artisticos, apresenta

uma gracga particular que a torna atrativa. (fig. 19 a 38)

Fig. 19 Tecelagem inglesa, xilogravura
de topo, séc. XIX. Fonte:
http://blogs.forumpcs.com.br/biropo/200
6/09/26/analytical-engine-v-o-tear-de-
jacquard/ Acesso em 23, maio, 2011.

Fig. 20 Professor Graham Bell's telephone
showing, xilogravura de topo , The
Tllustrated London News, séc. XIX. Fonte:
http://www.answers.com/topic/telephone
-large-image Acesso em: 11 jan. 2012.

Fig. 21 Fire engine, xilogravura de topo,
The Illustrated London News, séc. XIX.
Fonte:

http://www.victorianlondon.org/professio
ns/firemen.htm Acesso em: 11 jan. 2012.

Fig. 22 St Pancras Laundry,
xilogravura de topo, The Illustrated
London News, 1857. Fonte:
http://www.workhouses.org.uk/StPancras
/ Acesso em: 11 jan. 2012.




Fig. 23 DORE, Gustave. A Divina Comédia, xilogravura de topo, séc.
XIX. Fonte: http://arsturmundrang.blogspot.com/2011/05/divina-comedia-
oustave-dore.html Acesso em: 11 ian. 2012.

Fig. 24 DORE, Gustave. Dom Quixote, xilogravura de topo, séc. XIX. Fonte:
http://bp.blogspot.com Acesso em 23, maio, 2011.
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Fig. 25 Cabecalho de o ——— Fig. 27 Pipa, xilogravura, O Didrio, 1824.
ma;‘imbondo w1 xilogravura ? ‘ ﬁ‘ ‘TT\ Fonte: FERREIRA, O. Costa. Imagem e letra,
: ’ \ 1994.

1822. Fonte: FERREIRA, O.
Costa. Imagem e letra, 1994.
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Fig. 26 Pipa, xilogravura, o
Didrio, xilogravura, 1824.
Fonte: FERREIRA, O.
Costa. Imagem e letra, 1994

Fig. 28 Circulo Olympico, Fig. 29 Leiloeiro, xilogravura, antncio de o

xilogravura, andncio de Jornal, 1831. Fonte: FERREIRA, O. Costa.
espetdculo no Jornal, 1837.
Imagem e letra, 1994.

Fonte: FERREIRA, O. Costa.
Imagem e letra, 1994.
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Fig. 30 Vinheta fiinebre,
xilogravura, o Didrio 1848.
Fonte: FERREIRA, O. Costa.
Imagem e letra, 1994
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Fig. 31 Pequena casa, xilogravura, andncio Fig. 32 Pequena casa, xilogravura, anincio de
de' venda 10 J01zna1 18 47’ Fonte: venda no Jornal, 1847. Fonte: FERREIRA, O.

FERREIRA, O. Costa. Imagem e letra, 1994. Costa. Imagem ¢ letra, 1994.
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Fig. 33 Historia natural dos animais, Fig. 34 Historia natural dos animais,
xilogravura de topo, 1837, Oficina do Jornal do xilogravura de topo, 1837, Oficina do
Comércio. Fonte: FERREIRA, O. Costa. Imagem Jornal do Comércio. Fonte: FERREIRA,
e letra, 1994. O. Costa. Imagem e letra, 1994.

Fig. 36 Historia natural dos animais,
xilogravura de topo, 1837, Oficina do Jornal
de topo, 1837, Oficina do Jornal do Comércio. do Comércio. Fonte: FERREIRA, O. Costa.
Fonte: FERREIRA, O. Costa. Imagem e letra, 1994.

Fig. 35 Historia natural dos animais, xilogravura

Imagem e letra. 1994.

Fig. 37 Elefante, xilogravura de topo, antncio de espetdculo no
Jornal, 1837. Fonte: FERREIRA, O. Costa. Imagem e letra, 1994.
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Fig. 38 VISCONTI, Eliseu. Biblioteca Nacional, Ex-libris,
xilogravura e topo, 1903. Fonte:

http://gilsoncamargo.com.br/blog/?m200709 Acesso em 23
maio2011.

2.5 Século XIX - a gravura ganha forca como linguagem independente

A partir da segunda metade do século XVIII a Europa entra numa grande

119

turbuléncia de cunho filoséfico, social, politico, econdmico e cultural ". No contexto das

artes, passa-se do Barroco ao Rococd, que nascido na Franca se espalha por toda

Europa, chegando também ao Brasil®

. O Neoclassicismo se inicia logo a seguir na
Franca, combatendo as “frivolidades” rococés e tendo como mote o retorno aos ideais
classicos e republicanos da Roma Antiga em sintonia com os ideais da Revolugao
Francesa’!. Mas ndo tarda muito e este novo classicismo, também incentivado pelas
descobertas arqueoldgicas feitas neste periodo em Herculano e Pompéia, e ensinado na
Academia Francesa®, contraria artistas que nao querem mais ficar atrelados aos canones
tradicionais — os romanticos. Portanto, durante todo o século XIX, Neoclassicismo e

Romantism023, além dos demais movimentos que vao surgindo - Realismo,

Impressionismo, Simbolismo, Pés-impressionismo e os primdrdios do Expressionismo -



29

vao convivendo, muitas vezes antagonicamente. Nos saldes oficiais esta convivéncia se
expressa numa arte que, mesmo baseada na tradicdo do ensino da Academia, mostra-se
. . L. 24 ~ ..

influenciada por estas vdrias correntes” que lentamente vao sendo assimiladas pelo

ensino académico tornando-se “academizadas”>.

E neste caudal de novas idéias e insatisfacdes de toda ordem que a gravura
comega a assumir um novo papel. Até entdo a gravura como um todo, salvo algumas
excecoes importantes em periodos anteriores devidas a artistas como Diirer, Rembrandt
e Goya26, sempre tivera um papel subalterno em relacdo a pintura, embora muito
importante ao divulgar mundo afora, em indmeras copias, a obra dos grandes mestres do
passado desde o Renascimento. No século XIX, como ja foi exposto, torna-se a partir da
Inglaterra poderoso instrumento para propaganda de produtos industriais e de servigos,
além de 6timo meio para ilustracdo de noticias em jornais e revistas. Todavia, alguns
dos novos artistas surgidos com e a partir do Romantismo, insatisfeitos com a arte
produzida em seu tempo, buscando uma saida que lhes propiciasse uma linguagem que
tivesse 0 antigo vigor, encontraram na gravura uma nova possibilidade expressiva. Eles
olhavam em dire¢do ao passado e para as culturas “primitivas” dos paises colonizados,
cujas producdes culturais estavam sendo expostas cada vez mais € em maior nimero

nos museus antropoldgicos e etnograficos que iam surgindo na Europa.

Portanto, ndo é no mundo Greco-romano que este artista rebelde vai procurar
inspiracdo para os seus trabalhos, e, muito menos, nos grandes temas morais, histéricos
e religiosos, mas sim na arte das ilhas oceanicas, na Asia”, na América do Sul e na
Africa. Notadamente o artista alemao, igualmente insatisfeito, olhando para um passado
um pouco mais recente vai encontrar na Idade Média uma fonte importante de motivos
nas obras do Gético e do Romanico, redescobrindo, inclusive, a forca da obra gréfica de
um Diirer ou um Schongauer, estes ja no Renascimento, trazendo de volta a vida esta

arte tao ancestral e poderosamente expressiva — a xilogravura em madeira de fio.

-

E assim que, em fins do século XIX, neste contexto de efervescéncia artistica,
vemos Gauguin utilizando a xilogravura em madeira de fio para recriar em preto e
branco e a cores, como em sua pintura, o universo mitolégico das suas amadas ilhas dos
mares do sul, através de um corte agressivo e rustico, tentando captar o “clima” de
ancestralidade que sente na cultura daqueles povos tdo distantes da sofisticada cultura

.. 28 . 2 . .
parisiense” que dominava a Europa. Munch € outro artista que faz da xilogravura uma
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de suas formas de expressao, criando expressivas obras através desta linguagem gréfica,
expondo a terrivel face da tragédia humana®. Ou, entao, assistimos ao desabrochar de
uma dimensdo totalmente onirica através dos “negros” litograficos ou gravados em
metal, surgidos da imaginacdo simbolista e roméntica de Redon®’. Estes e outros
artistas, como Daumier na litografia’’ e Vallotton®® na xilogravura, podem ser vistos
como precursores do que estava para vir no inicio do século XX pelas maos dos artistas
alemaes expressionistas, incluindo o uso renovado e puramente artistico da xilogravura

(figuras 39 a 53), como exporemos a seguir.

Fig. 39 GAUGUIN. Te Alua
(Deus), xilogravura colorida,
1893-94. Fonte:
http://newexpressionist.blogspot.
com/2009/03/woodcut-
methods.html

Acesso em: 11 jan. 2012.

Fig. 42 GAUGUIN, s.t., xilogravura, 20,4 X 35,9 cm,
1983-4.
Fonte:http://newexpressionist.blogspot.com/2009/03/wo
odcut-methods.html Acesso em: 11 jan. 2012.

Fig. 40 GAUGUIN, Noa
Noa, xilogravura colorida,
35,5 X 20,5 cm, 1985.
Fonte:

http://www.nga.gov/educat
ion/classroom/self portrait
s/act_gauguin_words.shtm
Acesso em: 11 jan. 2012.

Fig. 41 GAUGUIN. Auti te pape (Mulheres do rio), xilogravura colorida, 20,3 X 35,3
cm, 1894. Fonte: http://wordsonwoodcuts.blogspot.com/2010/11/auti-te-pape-women-at-
river-bv-paul.html Acesso em: 11 ian. 2012.
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Fig. 43 MUNCH. O beijo, xilogravura colorida, 59 X 45,7 cm, 1897-8. Fonte:

Fonte: http://abruna?1.blogspot.com/2010 03 01 archive.html  Acesso
em:02/03/2012.
Fig. 44 MUNCH. Ansiedade, Xilogravura colorida, 46,5 x 37,5 cm, 1896.
Fonte: http://abruna21.blogspot.com/2010_03 01 archive.html  Acesso
em:02/03/2012.
Fig. 45 MUNCH. Meninas na ponte, xilogravura colorida, 50 x 43,2 cm, 1920.
Fonte: http://abruna21.blogspot.com/2010_03 01 archive.html  Acesso
em:02/03/2012.

Fig. 46 MUNCH. Cabeca do homem no cabelo da mulher, Xilogravura, 54,6
x 38 cm, 1896. Fonte: http://abruna21.blogspot.com/2010_03_01_archive.html
Acesso em:02/03/2012.

Fig. 47 MUNCH. Coracao, xilogravura, 25,2 x 18 cm, 1899. Fonte:
http://abruna21.blogspot.com/2010_03_01_archive.html Acesso em:02/03/2012.
Fig. 48 MUNCH. Melancolia, xilogravura, 41 x 41,5, 1896. Fonte:

http://www.museumsnett.no/munchmseet/en/munch.htm Acesso em:
02/03/2012.




32

Fig. 50 REDON. A flor, Litografia, 27,5 x 20,5 cm,

Fig. 49 REDON. O ovo, litografia, 29,3 x 22,5 cm,
1885. Fonte: Os Impressionistas, Redon, 1973.

1885. Fonte: Os Impressionistas, Redon, 1973
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Fig. 51 REDON. O olho como um balao Fig. 52 REDON. O jogador, litografia, 27 x 19,3
cm, 1879. Fonte: Os Impressionistas, Redon, 1973.

bizarro..., litografia, 26,2 X 19,8, séc. XIX.
Fonte: Os Impressionistas, Redon, 1973.
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Fig. 53 REDON. O ciclope, litografia, 21,3 X
20 cm, séc. XIX. Fonte: Os Impressionistas,
1973.

2.6 Século XX - o Expressionismo alemio e a xilogravura

Como haviamos comentado anteriormente, na virada do século XIX para o XX,
cada vez mais artistas estdo insatisfeitos e procurando saidas que os libertem das
amarras que possam prendé-los a um tipo de arte que consideram decadente e incapaz
de expressar os anseios dos novos tempos33. A obra dos impressionistas foi sendo aos
poucos assimilada pelo publico, inclusive ja influencia a arte académica como ja o
haviam feito o Romantismo, o Realismo e o Simbolismo. Os artistas mais jovens, tendo
tomado contato com a vigorosa ancestralidade da arte produzida pelos povos de outros
continentes colonizados pelo imperialismo da Europa34, percebem que o préximo passo
deverd ir além das acomodacdes e adaptacdes entre os procedimentos tradicionais e as
experiéncias que hd pouco eram inovadoras e agora ja se academizam. Este passo serd
em direcdo ao rompimento total com o desenho classico, com a harmonia tonal, com os

temas literdrios de todo tipo. E chegada a hora de se produzir uma arte sem concessoes



34

ao “bom gosto”, que tenha o valor da total descoberta, que consiga mostrar com toda

pujanca a alma do artista e a sua visdo do mundo que ja ndo € mais a da burguesia
. .. - . . . 35 L,

enfastiada que freqiienta os saldes oficiais™ - € chegado o momento da arte de

vanguarda’®.

Van Gogh, Gauguin, Ensor, Munch, artistas de caracteristicas claramente
expressionistas, demonstraram com sua pintura de cardter ultrapessoal e inovador que
seguir a propria intui¢do criadora é um caminho que pode levar a uma visualidade nova
e intensa, nunca antes alcancada pela arte européia, apesar de todo estranhamento que
possa causar e do desprezo a que se possa ficar sujeito por parte do publico e da critica
conservadora’’. E para seguir nesta trilha inovadora, rejeitando também as estruturas
politicas e sociais vigentes, que vdrios artistas da Alemanha se juntam e formam grupos,
entre os quais dois se destacam, e, mesmo possuindo diferencas em suas linguagens,
tem uma caracteristica comum que os aproxima: a ousadia e o desejo de alcancar o
maximo poder expressivo em sua arte — sao eles os grupos Die Briicke (A Ponte) e Der
Blaue Reiter (O Cavaleiro Azul). Estes grupos, surgidos respectivamente em 1905 e
1910, sendo muito atuantes, mas de vida curta’ 8, além de desenvolverem uma pintura
radicalmente diferente daquela apreciada pela maioria da sociedade que detinha o poder
econOmico e ditava as normas culturais, elevaram a gravura, em especial a xilogravura,
a um alto patamar expressivo, dotando-a outra vez do vigor artistico que possuira
durante o Renascimento Alemdo, contudo tornando-a veiculo do caracteristico
desassossego do homem dos tempos modernos — nascido dentro da era industrial, do
racionalismo cientifico e do capitalismo voraz. Referimo-nos, portanto, a gravura e,
particularmente, a xilogravura realizada por artistas como Ernest Ludwig Kirchner, Karl
Schmidt-Rottluff, Erich Heckel, Max Pechstein, Otto Mueller, Kandinsky, Franz Marc e
August Macke. Estes artistas e vérios outros, gravadores ou ndo, do campo das artes
plasticas e de outros géneros da arte formam um grupo heterogéneo englobado pelo
Expressionismo, movimento sem manifestos unificadores e com diversas vertentes do
qual, no momento oportuno, voltaremos a falar. Para evidenciarmos estas caracteristicas
radicais do Expressionismo, apresentaremos agora algumas imagens de suas
xilogravuras para que falem por si, através do seu forte impacto visual, da capacidade
que possuem de expor emogdes com sincera autenticidade, transbordando os limites

tradicionalmente aceitos pelas convengdes da época. (fig. 54 a 67)
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Fig. 54 KIRCHNER.
Convite Die Briicke,

xilogravura, 10,1 x 10,1

cm, 1906. Fonte:
ELGER.
Expressionismo, 1998.

Fig. 55 KIRCHNER.
Retrato de Ludwig
Schames, xilogravura,
55X 23,5 cm, 1917.
Fonte: ELGER.
Expressionismo, 1998.

Fig. 56 KIRCHNER. Capa
da Chronik KG Briicke,
xilogravura, 67 X 51 cm,
1913. Fonte: ELGER.
Expressionismo, 1998.

Fig. 57 KIRCHNER. Texto
da  Chronik
xilogravuras impressas, 67 X
51 cm, 1913. Fonte: ELGER.
Expressionismo, 1998.

com duas
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TR lm Jahre 1902 lernten sich die Maler Bleyl
i N und Kirchner in Dresden kennen. Durch
N seinen Bruder, einen Freund von Kirchner,
kam Heckel hinzu. Heckel brachte Schmidt-
R Rottluff mit, den er von Chemnitz her kannte.
In Kirchners Atelier kam man zum Arbeiten
zusammen. Man hatte hier die Moglichkeit,
den Akt, die Grundlage aller bildenden Eunst,
in freier Nattirlichkeit zu studieren. Aus dem
Zeichnen auf dieser Grundlage ergab sich das
allen gemeinsame Gefihl, aus dem Leben die
Anregung zum Schaffen zu nehmen und sich dem Erlebnis unterzu-
ordnen. In einem Buch “Odi profanum” zeichneten und schrieben die
einzelnen nebeneinander ihre Ideen nieder und verglichen dadurch ihre
Eigenart. So wuchsen sie ganz von selbst zu einer Gruppe zusammen,
die den Namen “Briiche” erhielt. Einer regte den andern an. Kirchner
brachte den Holzschnitt aus Saddeutschland mit, den er, durch die alten
Bchnitte in Nrnberg angeregt, wieder aufgenommen hatte. Heckel
schnitzte wieder Holzfiguren; Kirchner bereicherte diese Technik in den
seinen durch die Bemalung und suchte in Stein und Zinnguss den
Rhythmus der geschlossenen Form. Schmidt-
Rottluff machte die ersten Lithos auf dem
Stein. Die erste Ausstellung der Gruppe fand
in eigenen Raumen in Dresden statt; sie fand
keine Anerkennung. Dresden gababerdurch die
landschaftlichen Reize und seine alte Kultur
viele Anregung. Hier fand “Briicke” auch die
ersten kunstgeschichtlichen Stutzpunkte in
Cranach,Beham und andern deutschen Meistern
des Mittelalters. Bei Gelegenheit einer Aus- J¢

stellung von Amiet in Dresden wurde dieser 3

Fig. 58 KIRCHNER. Donne

in Potsdamerplatz,
xilogravura, 51 X 37,5 cm,
1914. Fonte:

http://phernandokatz.blogspo
t.com/2009/04/ernst-ludwig-
kirchner-grabados.html
Acesso em: 02/03/2012.

Fig. 59 KIRCHNER.
Publico passeando na rua,
xilogravura, 29,2 X 18,2 cm,
1914. Fonte: ELGER,
Expressionismo,  Taschen,
1998.




Fig. 63 NOLDE,
Barco de pesca a
vapor,
xilogravura, 30,5
x 40 cm, 1910.
Fonte: ELGER.
Expressionismo,
1998.
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Fig. 60 HECKEL.
Cartaz publicitario
da ponte, xilogravura.
Fonte:
http://laurashefler.net/
arthistory2010/?p=528
Acesso em:
02/03/2012.

Fig. 61 SCHIMIDT-ROTTLUFF, Autoretrato,
xilogravura, 1913. Fonte:
http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/seculoxx/
modulol/expressionismo/exp_alemao/aponte/rottluff/obr
as.html Acesso em: 02/03/2012.

Fig. 62 PECHSTEIN,
Mae amamentando,
xilogravura, 22,6 X 10,7
cm 1918. Fonte:
Http://www.spaightwoodg
alleries.com/Pages/Pechst
ein.html Acesso em:
03/02/2012.

Fig. 64 ROHLFS, Nu feminino (danca), xilogravura, 27,6 X 13,2 cm, 1910. Fonte:
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A32854|A %3

AAR%3AE%3A3&page number=1&template_id=1&sort_order=1 Acesso em: 02/03/2012.
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Fig. 65 KANDINSKY. Capa do almanaque Der
Blaue Reiter, xilogravura colorida, 27,9 X 21,1 cm,
1912. Fonte: ELGER. Expressionismo, 1998.

Fig. 66 MARC. Cavalos em
repouso, xilogravura, 17 x 23
cm, 1912. Fonte: ELGER.
Expressionismo, 1998.

Fig. 67 KANDINSKY. Da série
Sons, xilogravura, 16,3 X 21 cm,
1913. Fonte: ELGER.
Expressionismo, 1998.
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2.7 A xilogravura e o modernismo brasileiro no qual surge Adir Botelho e sua obra

multifacetada

As expressodes da nova arte que se desenvolvia na Europa desde os primérdios
do século XIX s6 lentamente foram sendo assimiladas em nosso meio intelectual, que
continuava fundamentalmente arraigado na tradicdo clédssica trazida pela Missdo
Francesa. O Romantismo, o Realismo, o Simbolismo que surgiram na Franca ja vinham
sendo assimilados, € verdade, pelos nossos artistas formados pela Academia Imperial de
Belas Artes, ganhadores do Prémio de Viagem. Esta lenta assimilacdo continuou se
processando, como nao poderia deixar de ser, apds a transformag¢do da Academia em
Escola Nacional de Belas Artes, em 1890, com a instauracdio da Republica. O
Impressionismo, que tanto furor causara na Franca a partir do dltimo terco do século
XIX, igualmente ia sendo integrado, de maneira discreta, ao repertdrio técnico
académico dos ateliés franceses onde estudaram o0s nossos pensionistas,
conseqiientemente chegando por aqui através de artistas como Eliseu Visconti®,
Georgina de Albuquerque e Rodolfo Chambelland, mesclado com vadrias outras

influéncias, ainda que tardiamente.

Mas a inovadora linguagem de vanguarda de um Van Gogh ou Cezénne, por
exemplo, assim como a dos expressionistas alemaes, teve que esperar um pouco mais
para comegar a se mostrar por aqui. Somente quando Anita Mafalti* com sua exposicdo
em Sao Paulo, tdo criticada por Monteiro Lobato, colocou-nos em contato com o
arrebatamento das cores e formas expressionistas, mescladas com a influéncia cubista,
pode-se dizer que os primeiros passos foram dados para o desenvolvimento do
modernismo no Brasil. Lasar Segall, artista lituano‘”, foi outro que trouxe uma
contribuicao decisiva para que a nossa arte comecasse a tomar novos rumos, saindo da
letargia em que se encontrava, culminando com toda a agitacao cultural vista na semana
de 22*%, organizada por intelectuais e artistas principalmente radicados em Sdo Paulo, e

que pediam mudancas urgentes para a arte brasileira.

Foi Lasar Segall o artista inicialmente responsavel por impulsionar, no campo da
gravura, a linguagem expressionista em nosso pais por meio de imagens marcantes dos
personagens de suas lembrancas da terra natal, dos emigrantes amontoados nos navios
que aqui chegavam e, posteriormente, das prostitutas melancdlicas em seu triste e

. 43 . - . .
decadente ambiente™. Suas gravuras em metal e xilogravuras sdo, portanto, as pioneiras
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do Expressionismo em terras brasileiras e abriram caminho para outros artistas, também
gravadores, comecarem a desenvolver uma linguagem prépria, capazes de expressar

idéias e, principalmente, emog¢des sob uma forma plastica autonoma. (Fig. 68 a 72)

Segall foi dos primeiros a fazer gravura moderna no Brasil. Ele e Goeldi desenharam a
partir da propria imaginacao, tal como Ensor e antes de Gauguin e Redon. Para o critico
e historiador Mario Barata, as obras magnificas de Segall e de Goeldi devem ser
permanentemente visualizadas e revistas pelas novas geragées, devido a profunda
riqueza humana e a beleza formal que as revestem. Na linguagem expressionista Segall
encontrou o0 modo mais adequado para realizar uma obra de poética tristeza, capaz,

segundo o artista, de expressar até seus limites mais reconditos, as dores e alegrias de

seu mundo interior*.

Fig. 68 SEGALL, Lasar. Mulheres errantes II, xilogravura, 23 X 29 cm,
1919. Fonte:
http://www.museusegall.org.br/mlsObra.asp?sSume=21&sObra=36.
Acesso em: 08/01/2012.

Fig. 69 SEGALL, Lasar. 3" classe, grav. metal, 1928. Fonte:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
40142006000200022. Acesso em: 08/01/2012.

Fig. 70 SEGALL, Lasar. Emigrantes no tombadilho, grav. em metal,
1929. Fonte:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
40142006000200022. Acesso em: 08/01/2012.

Fig. 71 SEGALL, Lasar. Grupo do mangue, xilogravura, 1943. Fonte:
http://www.4shared.com/allimages/QdMY 1D4B/imagens.html. Acesso
em: 08/01/2012.

Fig. 72 SEGALL, Lasar. Emigrantes com lua, xilogravura, 1926. Fonte:

http://www.4shared.com/allimages/QdMY 1D4B/imagens.html. Acesso
em: 08/01/2012.




40

Oswaldo Goeldi®* foi igualmente, um destes precursores do expressionismo
grifico no Brasil primeiro com seus desenhos e, a seguir, com suas xilogravuras. Sua
arte teve inicio na Europa, para onde fora com seus pais, ainda crianga, retornando ja
adulto, mas bem jovem, para aqui dar vazao a sua necessidade de expressao artistica, de
falar da sua relacdo com o mundo, dos dramas humanos que via, do seu contato com 0s
elementos da natureza e, através de tudo isso, falar de seu préprio mundo interior,

revelando-o sombrio e melancélico aos nossos olhos. (fig. 73 a 77).

O Reino de Goeldi era o seu fabuloso mundo interior de excepcional forca animica,
onde as imagens e as impressdes adquiriam vida prépria e extraordindria. Esse mundo
lhe bastava [...] Se possuir um mundo rico e nele refugiar-se para criar € ser solitdrio.
Goeldi foi, entdo, sem romantismo, um solitdrio povoado de altas visoes*®,

Fig. 73 GOELDI, Oswaldo.
Natureza morta, xilogravura
colorida, 1956. Fonte — Reis Junior, J.
M. Goeldi, 1966.

Fig. 74 GOELDI, Oswaldo. Chuva,
xilogravura colorida, 1957. Fonte:
http://www.centrovirtualgoeldi.com/p
aginas.aspx?Menu=obras_interior&o
pcao=F&IDItem=232. Acesso:
08/01/2012.

Fig. 75 GOELDI, Oswaldo. Gato e
peixe, xilogravura colorida, 23 X 30
cm, tir. pést. 1973. Fonte:
http://www.tntarte.com.br/tnt/scripts/




41

Fig. 76 GOELDI, Oswaldo. Bairro
pobre, xilogravura, 1954. Fonte:
REIS JUNIOR, J. M. Goeldi, 1966.

Fig. 77 GOELDI, Oswaldo. Sol,
xilogravura, 1955. Fonte: REIS
JUNIOR, J. M. Goeldi, 1966.

Além de Segall e Goeldi, Livio Abramo*’ foi um dos gravadores importantes a
cultivar a linguagem moderna em nosso meio artistico. Inicialmente expressionista
como aqueles pioneiros, a seguir passou a trabalhar em madeira de topo, criando
imagens xilograficas de grande requinte visual, repletos de complexas e poéticas

estruturas gréficas, praticamente entrando para o campo abstracionista. (Fig. 78 a 82)
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Seus trabalhos honram o autor e a gravura brasileira. Livio Abramo anotou a vida
circunstante com agilidade e rigor intelectual. As gravuras de Livio Abramo assumiram
caracteristicas expressionistas especialmente na década de 1930, quando retratou cenas
de subiirbio, vilas operrias, as lutas da classe trabalhadora e a guerra da Espanha®®,

Fig. 78 ABRAMO, Livio. Mulata, xilogravura, 22 X
17,5 cm, 1954. Fonte: Catdlogo Soraia Cals, 2002, il.

330.
Fig. 79 ABRAMO, Livio.

Operario, xilogravura,
1935. Fonte:
http://www.pinturasemtela.
com.br/livio-abramo-
pintor-desenhista-e-
gravador-brasileiro/
Acesso: 08/01/2012.

SHarme
‘ i“'l'lﬂlrllalriﬂ

Fig. 80 ABRAMO, Livio. Itapecirica, xilogravura, 1937. Fonte:
http://www.coresprimarias.com.br/ed_2/livio_itapecerica_p.php Acesso
em: 08/01/2012.

Fig. 81 ABRAMO, Livio. Paisagem, xilogravura, 28 X 40 cm, 1966.
Fonte: Catdlogo Soraia Cals, 2002, il. 328.

Fig. 82 ABRAMO, Livio. Cidade, xilogravura, 25 X 13 cm, 1951.
Fonte: Catdlogo Soraia Cals, 2002, il. 326.
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Marcello Grassmann é outro nome importante a ser lembrado como autor de
gravuras expressionistas de grande qualidade técnica e forte poder evocativo. Sejam as
litografias, gravuras em metal ou xilogravuras, seu trabalho nos coloca diante de um
bestidario de pesadelo, que a vezes nos lembra os negros de Odilon Redon. Em
Grassmann o humano e o animal se tornam uma mistura quase inextrincavel, mas
gravados com tanta criatividade e poesia visual que causam antes admiracao pela beleza
e inventiva de seus efeitos gréficos que pelo grotesco de suas formas. (fig. 83 a 88)

[...] Nao adianta fugir dos bichos de Marcello Grassmann, ou fingir que eles ndo
existem. Eles pululam nos bares, nos quartéis, em reunides de executivos, nos estadios
de futebol, nos palanques dos politicos, nos motéis, saldes de beleza e consultdrios de

psicanalistas. A diferenca estd em que Marcello os encara de frente e os traz a superficie
. L, . 4
da vida com a forca mégica de sua arte®.

Fig. 83 GRASSMANN, Marcello. s. t.
xilogravura, 1942. Fonte: Sombras e Sortilégios,
catdlogo de exposicao, 2011.

Fig. 84 GRASSMANN, Marcello. s.t.
xilogravura, 1947. Fonte: Sombras e Sortilégios,
catdlogo de exposicdo, 2011.

Fig. 85 GRASSMANN, Marcello. s. t.
xilogravura, 1949. Fonte: Sombras e Sortilégios,
catdlogo de exposicdo, 2011.
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Fig. 86 GRASSMANN, Marcello. s.t.
xilogravura, 1955. Fonte: Sombras e Sortilégios,
catdlogo de exposicao, 2011.

Fig. 87 GRASSMANN, Marcello. s.t.
Litografia, 1952. Fonte: Sombras e
Sortilégios, catdlogo de exposi¢do, 2011.

Fig. 88 GRASSMANN, Marcello. s.t. Gravura
em metal, s.d. Fonte: Sombras e Sortilégios,
catdlogo de exposic¢do, 2011.

Outro gravador europeu que deu importante contribuicio ao modernismo
brasileiro foi Axl Leskoschek (fig. 89 a 92), que aqui ilustrou livros e ensinou sua arte.
Sua linguagem € direta e original, adaptando-se perfeitamente as obras que ilustrou,

revelando sua ligacdo ao expressionismo embora nao seja...

[...] rigorosamente um expressionista, sua obra exibe um dualismo de estilo
expressionista e representacdo realista. O critico de arte José Teixeira leite, em artigo
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publicado no catdlogo da Mostra da Gravura Brasileira, entende que Leskoschek ndo é

um expressionista na concep¢do completa do termo, mas um realista, preocupando-o,

~ . . . . . A . 50
nao raro, os aspectos mais corriquetros ou mesno prosaicos da existéncia™.

Fig. 89 LESKOSCHEK, Axl.
Tlustr. p/Dostoiveski, xilogravura,
s.d. Fonte:
http://leiovejoeescuto.blogspot.co
m/2011/10/xilogravura-de-axl-
leskoschek.html Acesso em:
18/02/2012.

Fig. 90 LESKOSCHEK, Axl.
Tlustr. p/Odisseus, xilogravura,
1946. Fonte:
http://todaoferta.uol.com.br/compr
ar/axl-leskoschek-20-xilo-
gravura-assinoriginais-odysseus-
LKLBEF10NN#rmcl Acesso

em: 18/02/2012.

Fig. 91LESKOSCHEK, Axl. Mendigo (Do dlbum
Qdisseus), xilogravura, 19,6 X 24,4, 1946. Fonte:
acervo MMBA -
http://www.mnba.gov.br/2_colecoes/6_gravura_br/b_a
x1_leskoschek.htm Acesso: 18/02/2012.

Fig. 92 LESKOSCHEK, Axl. s.t. xilogravura, s. d.

Fonte: http://lista.mercadolivre.com.br/axl-leskoschek-
xilogravura-quadro-arte Acesso em: 18/02/2012
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Desta forma, nota-se que ao lado de pintores como Anita Malfatti, Di
Cavalcanti, Portinari, Cicero Dias, Ismael Nery, Vicente do Rego Monteiro, Guinard,
Tarsila do Amaral, Djanira, Iberé Camargo e muitos outros que vinham surgindo ja no
contexto do modernismo a partir da segunda década do século XX, outros mais, também
de tendéncia moderna, faziam da gravura a sua linguagem pldstica, mesmo que apenas
por um periodo de produtiva experimentacdo, capaz de lhes propiciar o meio adequado
de expressao aos seus temperamentos e formas de expor seus mundos particulares, seus
sentimentos, seus protestos perante o que viam e viviam no Brasil da primeira metade

do século passado.

E uma das marcas mais importantes deste momento do modernismo brasileiro,
entre a Semana de 22 e primérdios da década de 50, era a preocupacdo com O nosso
meio social, o que através da linguagem da gravura, particularmente no caso da
xilogravura, ganhou forte representacido principalmente porque esta atencdo a vida do
povo trabalhador do campo e das cidades, na sua luta didria pela sobrevivéncia, no seu
sofrimento perante as injusticas perpetradas pelos poderosos, assim como nos seus
momentos de lazer e de alegria, sempre esteve presente entre oS temas mais caros ao

expressionismo internacional’'.

E interessante assinalar a afinidade da gravura, enquanto técnica, com o expressionismo,
enquanto categoria estética. No Brasil, nas décadas de 1930 e 1940, a gravura teve
importancia muito grande, tornando-se mesmo um referencial da arte moderna. Nomes
como Livio Abramo (1903-1992), artista e militante, que desenvolveu sua temaitica
social a partir de temas simples do cotidiano carioca, como na série Operdrios, em que
observa o subtirbio carioca, ou mesmo com o vigor denunciatério com que expde o
horror da guerra na série Espanha, se afirma como um dos grandes gravadores
brasileiros. Sua obra € grifica, sublinhada pela simplicidade, indicando o caminho de
um expressionismo literdrio e grafico. Ainda na gravura, Oswaldo Goeldi acentua sua
participag@o no meio artistico e dialoga com a prépria soliddo humana quando, de modo
irbnico, subverte a realidade para apresentar o drama do homem nas pragas, nos becos e
nas ruas da cidade™.

Os chamados “Clubes de Gravura”, surgidos em meados do século XX,
comprovam este interesse do gravador brasileiro pelo social. Desta forma, Carlos Scliar,
juntamente com os artistas Dantibio Gongalves, Glauco Rodrigues e Glénio Bianchetti,
fundaram, em 1950, o Clube da Gravura (fig. 93 a 99). “De Porto Alegre, partiamos
para o interior; nessa busca do especifico gaucho. Quanto mais particular, mais
universal; quanto mais gadcho, mais brasileiro, lembra Glauco Rodrigues” (BOTELHO,
Teatro da gravura no Brasil, p. 62, no prelo). A partir dai disseminaram-se os clubes

de gravura nao s6 pelo Brasil afora como pela América do Sul e pelo mundo socialista,
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associando-se aos ideais de esquerda, teoricamente aderindo ao “realismo socialista
como arte e como forma de instrumento dos ideais politicos, confiantes nas
possibilidades da imagem visual para mudar o mundo”. (PIETA apud BOTELHO,

Teatro da gravura no Brasil, p. 62, no prelo). Seus objetivos eram claros:

Democratizar o acesso as artes, evoluir em busca das raizes de uma arte brasileira em
detrimento as vanguardas internacionais como o abstracionismo. Somavam ao fazer
artistico a abordagem ideoldgica. Movimentos como esse surgem quando os artistas
sentem a tensdo diante de algo que estd a ponto de eclodir. O projeto sobre o qual os
artistas gatichos trabalharam conduzia 2 terra, 2 arqueologia da vida quotidiana™.

“Visavam utilizar a gravura enquanto instrumento de cultura, produzindo uma arte em
defesa das tradicdes brasileiras. Combateram a onda abstracionista na qual mergulhara a
arte brasileira, apresentando, em contrapartida, imagens de temdtica popular sob
orientacdo do realismo socialista. Um certo dogmatismo, portanto, determinou que a

obra dos artistas dos clubes se ocupasse mais com o cardter ilustrativo em detrimento da
manifestacio de uma expressio individual®.

Fig. 93 SCLIAR, Carlos. Operario, xilogravura, 27 X 21
cm, 1951. Fonte: Catdlogo Soraia Cals 2002.

Fig. 94 SCLIAR, Carlos. Abandono, xilogravura, déc. 40.
Fonte: http://produto.mercadolivre.com.br/MLB-
215896926-carlos-scliar-linoleo-gravura-quadros-arte-
moderna-brasil-_JM Acesso em: 09/01/2012.

-
-
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-
-
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Fig. 95 SCLIAR, Carlos. Crianca dormindo na rua,
xilogravura, 12 X 16 cm, déc. 40. Fonte:
http://produto.mercadolivre.com.br/MLB-196577539-
carlos-scliar-linoleo-gravura-quadros-arte-moderna-brasil-
_JM Acesso em: 09/01/2012.
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Fig. 96 GLAUCO, Rodrigues. Gatcho, linoleogravura, s.d. Fonte:
http://dasmalazartes.blogspot.com/2011/08/corpo-e-imagem-do-brasil-
Sl iione obra-grafica.html Acesso em 09/01/2012.

Fig. 97 BIANCHETTI, Glénio. Jogo do osso, linoleogravura, 20,2 X 30,1
cm, 1955. Fonte: http://blogillustratus.blogspot.com/2010/03/glenio-
bianchetti.html Acesso em 09/01/2012.

Fig. 98 GONCALVES, Dantbio. Salga, xilogravura, 1953. Fonte:
http://mirandart.blog.uol.com.br/arch2004-09-12_2004-09-18.html Acesso em 09/01/2012. Acesso em:
09/01/2012.

Fig. 99 RODRIGUES, Glauco. Conferéncia continental americana pela paz, linoleogravura, 28 X 22
cm, 1952. Fonte: http://paginacultural.com.br/artes/corpo-e-imagem-do-brasil-a-obra-grafica-de-glauco-
rodrigues/ Acesso em: 09/01/2012.

Além dos gravadores do Clube da Gravura de Porto Alegre (idéia que se
espalhou em diversos pontos do pais), devem ser citados outros gravadores, muitos
deles xilogravadores, que individualmente desempenharam um importante papel,

colocando a gravura numa posi¢do de destaque no cendrio artistico ndo s6 aqui como
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também no exterior. Nem todos estes gravadores tinham orientacdo expressionista,
embora alguns deles tenham se iniciado dentro do contexto de protesto social. Boa parte
deles interessava-se mais pelas questdes formais especificas da gravura e da arte como
um todo do que por temas ou assuntos extra-artisticos (embora durante a ditadura
militar alguns gravadores tenham desenvolvido uma linguagem que unia preocupagao
conceitual com a idéia de luta contra a opressdo). Mas todos eles se caracterizaram por
uma firme vontade de se expressar através dos meios graficos. Nomes que vieram a se
tornar marcos de nossa gravura surgiram neste momento ou mais adiante, nos anos 60,
70 e 80. Varios se tornaram professores e continuaram formando novas geracdes de
gravadores seja na EBA/UFRIJ, no extinto atelier de gravura do MAM/RJ, Escola de
Artes Visuais do Parque Laje, Ateli€¢ de Gravura do SESC, Oficina de Gravura do Inga
ou ateli€s particulares (para ficarmos apenas no ambito das cidades do Rio de Janeiro e
Niter6i). Sao eles: Fayga Ostrower, Iberé Camargo, Darel Valenga, Maria Bonomi,
Emanoel Araijo, Roberto Magalhdes, Renina Katz, Edith Behring, Rossini Perez, Isabel

Pons, Anna Bella Geiger, Anna Leticia, Antonio Henrique do Amaral, Ana Maria

Maiolino, Roberto Delamonica, Gilvan Samico, Rubens Grillo entre outros. (fig. 100 a

116)

Fig. 100 BONOMI, Maria.
As recorréncias..., litografia
colorida, 75 X 98 cm, 1972.
Fonte: Catdlogo Soraia Cals,

2002, il. 429. Fig. 101 DELAMONICA, Roberto. S.
t. serigrafia colorida, 76 X 56 m, 1966.
Fonte - Catdlogo Soaraia Cals, 2002, il.
422.

Fig. 102 DAREL Valenga. Ciclista,
litografia, 56 X 44 cm, 1957. Fonte:
Catdlogo Soraia Cals, 2002, il. 350.
Fig. 103 KATZ, Renina. Favela,
xilogravura, 20 X 14,2 cm. Fonte -
Catdlogo Soraia Cals, 2002, 338.

Fig. 104 HANSEN BAHIA,
Raparigas, xilogravura colorida, 22 X
16 cm. Fonte - Catdlogo Soraia Cals,
2002, il. 342.
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Fig. 105 PEREZ, Rossini. Favela, gravura em metal, 39,5 X 40 cm,
1958. Fonte - Catdlogo Soraia Cals, 2002, il. 352.

Fig. 106 OSTROWER, Fayga. Da série passaros (I e II),
xilogravuras coloridas, 48 X 33 cm, 1966. Fonte: Catdlogo Soraia
Cals, 2002, i1.18 e 19.

Fig. 107 GRILLO, Rubem. Bad boy, xilogravura, 1998. Fonte:
http://macariocampos.blogspot.com Acesso em: 23, maio, 2011.
Fig. 108 ARAUJO, Emanoel. [s.t.] xilogravura, [s.d.]. Fonte:
www.emule.com.br Acesso em: 23/05/2011.

Fig. 109 MAGALHAES, Roberto. Animais, xilogravura, 40 X 70
cm, 1963. Fonte: Catdlogo Soraia Cals, 2002, il.359.

Fig. 110 AMARAL, Antonio Henrique do. [s.t.], xilogravura, 1960.
Fonte: www.artbr.com.br Acesso em: 23/05/2011.

Fig. 111 SAMICO, Gilvan. Juvenal e o dragao, xilogravura, 49 X
55,5 cm, 1962. Fonte: Catdlogo Soraia Cals, 2002, i1.360.




Fig. 116 PONS, Isabel. Azuldo, gravura colorida em metal, 24,9 X

49,5 cm, 1961. Fonte:_http://www.imaginariopoetico.com.br/jacques-
prevert-para-pintar-o-retrato-de-um-passaro/ Acesso em: 09/01/2012.
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Fig. 112 GEIGER, Anna Bellas. t.,
grav. em metal, 1966. Fonte:
http://www.opapeldaarte.com.br/hi

storia-da-gravura-no-brasil/ Acesso
em: 09/01/2012.

Fig. 113 LETICIA, Anna. Tatus,
grav. em metal, 1961. Fonte :
//www.opapeldaarte.com.br/histori

a-da-gravura-no-brasil/ Acesso em:
09/01/2012.

Fig. 114 CAMARGO, Iberé.
Estrutura em movimento, grav.
em metal, s. d. Fonte:
http://www.opapeldaarte.com.br/hi
storia-da-gravura-no-brasil/ Acesso
em: 09/01/2012.

Fig. 115 BEHRING, Edith.
Composicao abstrata, grav. em
metal, 45,2 X 45,2 cm, 1957.
Acervo - MNBA.




52

2.8 Nasce o atelier da EBA

Em 1951, em meio a grande efervescéncia cultural da época, tem inicio as
atividades do atelier de gravura da Escola Nacional de Belas Artes™, importante
instituicdo de ensino brasileira®® onde, desde algum tempo (principalmente apds a
gestdo de Lucio Costa em 1930/31) se travava um acirrado embate entre aqueles que
queriam manter o seu ensino nos limites da tradicao académica e os que desejavam uma
atualiza¢do rumo a uma maior liberdade de fundo modernista®’. Seu primeiro professor
de gravura de talho-doce, dgua-forte e xilografia, Raimundo Cela®®, era também pintor
formado pela Escola, ganhador do Prémio de Viagem e um excelente gravador’. Cela
ndo tinha linguagem modernista, mas era um artista muito ligado aos temas regionais e
relativos ao trabalhador brasileiro, criando pinturas e gravuras que possuiam como
assunto os jangadeiros, retirantes, trabalhadores rurais e outros tipos nacionais (fig. 117

a 119), que estavam entre as preocupagdes temdticas dos nossos primeiros modernistas.

Fig. 117 CELA, Raimundo Branddo. Homem
em oficina, dgua-forte, 39,5 X 50,5 cm, s.d.
Acervo MDJVI. Fotografia: Ricardo A. B.
Pereira.

Fig. 118 CELA, Raimundo Brandao.
Jangadeiros, dgua-forte s.d. Fonte:
http://www.mauc.ufc.br/exp/1961/06/index1.ht

m Acesso em: 23, maio, 2011. 5
Fig. 119 CELA, Raimundo Brand3o. S. t, dgua- = ~ M
forte, 76,7 X 40,5 cm. Fonte:

http://www.biografia.inf.br/raimundo-cela-
artista-plastico.html Acesso em: 13/12/2011.
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Seu método de ensino, contudo, era o tradicional, no qual o aluno aprendia
copiando gravuras dos grandes mestres, quadriculando as chapas metélicas e passando
meticulosamente para elas as figuras criadas por Goya, Rembrandt e outros grandes
gravadores.

Raimundo Cela ficou pouco tempo a frente do atelier de gravura da ENBA,
falecendo em 1954. E neste momento que surge o nome de Adir Botelho. Tendo sido o
primeiro aluno a se matricular no curso de Cela, tornou-se seu assistente apds o
aprendizado regulamentar de dois anos (estando ainda para se formar pelo curso de
Pintura da Escola, no qual ingressara em 1949) e fica na posi¢do de professor interino
de gravura até que Oswaldo Goeldi, em 1955, assumisse a cadeira por decisdo da
Congregacdo. Isto significou a chegada de um reconhecido representante do
Modernismo e do Expressionismo ao seio da Academia, do qual o jovem Adir vem a se
tornar também discipulo e auxiliar direto. O método de ensino de Goeldi era
completamente diferente do método de seu antecessor, sendo totalmente voltado para o
incentivo a criatividade do aluno, ensinando a técnica sem interferir impositivamente

nas suas inclinacdes e tendéncias artisticas.

Nao sou propriamente um professor, mas sim um orientador. H4 uma parte técnica em
toda manifestacio artistica que deve ser ensinada por quem tem mais experiéncia; mas a
parte da criagdo é puramente interior e querer guid-la ou dar-lhe orienta¢@o seria mutilar
a personalidade do artista. Fago assim ndo s6 com as criancas da Escolinha [de Arte de
Augusto Rodrigues], mas também com os alunos da Escola Nacional de Belas Artes.
Cada um deve seguir as suas proprias tendéncias, sem se apegar a escolas e grupos®.

E nesta condicdo de assistente, sob a orientacao de tal mestre, Adir atuou durante
os seis anos seguintes, aprendendo muito com Goeldi e, a0 mesmo tempo, auxiliando-o
nas aulas do atelier de gravura até que o substitui, com a morte daquele em 1961,
tornando-se professor efetivo do atelier de gravura (que viria a se tornar, por seu
esforco, curso de graduacdo apdés a reforma de 1970) até ser aposentado
compulsoriamente, como professor Adjunto, em 2002.

Em sua diversificada atuacdo profissional, o magistério na EBA/UFRJ foi
sempre uma de suas atividades principais. Através dele compartilhou seus
conhecimentos sobre a gravura e a arte de forma ampla e direta com geracdes de alunos,
alguns dos quais também se tornaram artistas muito conhecidos como Roberto

Magalhaes, Newton Cavalcanti, Rubens Guerchman, Gilvan Samico, Antonio Dias
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entre outros. E sem jamais se descuidar da carreira docente, continuou a atuar no setor
gréfico, trabalhando para jornais e editoras tanto como diagramador quanto na ilustracdao
para livros®!. Além disso, com a firma chamada Trinca, tendo como sécios dois de
seus ex-alunos, David Ribeiro e Fernando Sant0r062, Adir projetou e executou as mais
famosas decoracdes de carnaval de rua da cidade do Rio de Janeiro entre os anos 60 e
80, unindo nestas coloridas e alegres decoragdes todo o conhecimento adquirido na
Escola, aliado ao seu grande talento criativo voltado para cultura popular brasileira.
Todavia, mesmo em meio a toda esta atividade, nunca deixou de lado suas atividades de
artista plastico, dedicando-se a xilogravura, sua grande paixdo desde que fora aluno de
Goeldi, tendo participado com gravuras da Bienal de Sdo Paulo e de vérias edicoes do
Saldo Nacional, recebendo Isen¢do do Juri e Prémio de Viagem. Com suas xilogravuras
esteve presente em diversas exposicdes no Brasil e no exterior, tornando-se um artista
bastante conhecido®.

Este reconhecimento do seu trabalho também como gravador se deu pela alta
qualidade do mesmo, o qual foi desenvolvido em séries xilograficas, sempre com temas
que apontam para a cultura brasileira e para a pesquisa técnica da xilogravura dentro do
campo expressionista. Dentre estas séries, Canudos se tornou a mais conhecida.
Composta por 120 gravuras de grandes dimensOes (um nimero maior de gravuras do
que possuem as s€ries gravadas por Goya), criadas entre 1978 e 1998, foi editada em
livro pela UFRJ/EBA, em 2002, edicao de alto nivel editorial e inteiramente diagramada
pelo proprio Adir, acompanhada por comentérios seus e de importantes especialistas em

arte. (fig. 120)

As xilogravuras da série “Canudos”, de Adir Botelho, sio uma construcio artistica
voltada ao empenho e a denincia sociais: como um grande mural, a0 mesmo tempo
unitdrio e multiforme, continuo e fragmentério, fixo, mas ndo murado. Nelas, intensa
luz compde, decompde, recompde, em momentos que ndo cessam jamais, 0 moderno
sistema de preto-e-branco, a0 mesmo tempo que revela sob cores invisiveis, mas
presentes, o vasto mundo dos injusticados®.

E sobre Canudos, portanto, que nos debrugaremos, pois vemos nesta obra uma
sintese da criacdo de Adir Botelho, j4 que ela apresenta aspectos plésticos que abrangem
praticamente toda sua formacao, assim como grande parte dos seus interesses artisticos.
La estao presentes os fundamentos do ensino académico fornecidos pela antiga ENBA,
principalmente o total dominio do desenho e do equilibrio compositivo que embasam o

marcante formalismo das suas criagdes graficas; também sdo visiveis as influéncias da
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sua formacdo como pintor, presentes na maneira como grava suas figuras na madeira
deixando vivas as marcas do lancamento inicial feito com tinta nanquim, entre outras
caracteristicas pictdricas; igualmente nota-se o seu interesse pela visualidade plastica da
cultura popular, cujos tragos caracteristicos podem ser identificados em varias de suas
gravuras, como em toda sua diversificada e criativa obra, numa interacdo bastante
produtiva entre os campos “popular” e “erudito” da nossa arte; por fim, € ndo menos
importante, vemos em toda esta série (como de resto em todas as outras) a forte marca
do Expressionismo, mas de um tipo muito pessoal e equilibrado pelo seu lado
formalista.

Todos estes aspectos serdo abordados e discutidos neste trabalho para que
possamos analisar e entender, tendo como base principalmente a série Canudos, o que é
a obra de Adir Botelho dentro do contexto da arte brasileira, principalmente no da

gravura brasileira.

ADIR BOTELHO

CANUDOS

XILOGRAVURAS

ESCOLA DE BELAS ARTES
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

Fig.120 Capa do livro Canudos, de autoria de Adir Botelho
e editado em 2002 pela UFRJ/EBA.
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3 CAPITULO II - OS SERTOES - A NARRATIVA DE EUCLIDES DA CUNHA
COMO REFERENCIA PRINCIPAL A TRAGEDIA NA SERIE CANUDOS

3.1 Motivacoes

Todo artista que deixou uma marca permanente na arte de seu tempo, s6 o fez
porque dedicou toda sua vida a desenvolver uma linguagem pessoal, capaz de distinguir
a sua mensagem das demais por uma apresentacido o mais possivel Unica e original.
Neste contexto a mensagem de sua obra ndo precisa ser nova, pode até tratar de tema
muito conhecido, mas se vier apresentada sob a marca de um estilo que tenha o toque da
originalidade serd vista com renovada atencdo, assumindo até mesmo o valor de uma

redescoberta.

A série de xilogravuras Canudos, criada por Adir Botelho entre 1978 e 1998,
aborda um destes temas muito antigos entre os artistas: a guerra e suas tragicas
conseqii€éncias para a humanidade. A Histdria da Arte nos apresenta inimeros exemplos
de obras tratando das crueldades perpetradas na guerra pelas civilizacdes que neste
mundo surgiram e desapareceram. Muitas delas exaltam imperadores, reis e generais;
outras falam da coragem e do valor dos povos e nagdes guerreiras; algumas mostram a
decadéncia e o sofrimento a que tais confrontos levam os homens. Na criagdo destas
grandes obras — algumas sdo verdadeiros e inquestiondveis icones culturais -, se
aplicaram vdrios dos melhores artistas de todos os tempos — pintores, escultores,
gravadores, fotografos, cineastas, sem mencionarmos aqueles pertencentes aos campos
da musica, do teatro e da literatura. Portanto, diante de tdo conhecido assunto e,
logicamente, das praticamente infinitas outras possibilidades teméticas agora existentes,
perguntamos: por que um artista, um xilogravador, trabalhando no final do século XX,
época tao saturada de violéncia, que ja assistira a duas guerras mundiais, a explosdo da
bomba atdmica, a Guerra Fria, a Guerra do Vietnam, a todos os conflitos sem fim do
Oriente Médio, etc. se interessaria por abordar em sua obra uma guerra travada entre
sertanejos maltrapilhos e um exército regular mal organizado num local ermo do sertdao
baiano, 100 anos atrds? Uma guerra que ja havia sido descrita de forma definitiva e em
altissimo nivel jornalistico e literdrio por um dos nossos maiores escritores? Esta ndo é
uma pergunta facil de responder, contudo aventamos trés possibilidades que nos
parecem as respostas mais provaveis: 1 - o desafio de dar uma expressdo visual

autdnoma - original e ndo meramente ilustrativa -, a uma narrativa literaria que, por si
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s0, ja4 é completa e cristalina em todos os aspectos possiveis daquela guerra,
principalmente os informativos; 2* - a vontade de expor os horrores daquele conflito
para que sejam vistos como exemplos ndo sO locais, mas universais, num protesto
inequivoco contra a violéncia e a favor da paz; 3° - a possibilidade, diante do contexto
complexo e estranho de tal evento, tdo bem exposto por Euclides da Cunha® em sua
~ 66 . . . . . .
obra Os Sertoes”, de exercitar a0 mdximo a imaginacdo através de uma linguagem que
agregasse varias ferramentas plésticas e conceituais, notadamente as ligadas ao
Expressionismo, ao Formalismo, a Arte Popular e, logicamente, aos meios préprios da
xilogravura. Para testar estas nossas hipdteses, apresentamos a questdo, numa entrevista,
ao proprio Adir Botelho, autor da série, que nos respondeu da seguinte maneira:
Por que Canudos? H4 em Canudos terreno favordvel adequado as obras que visam
retratar a trajetéria humana pelo angulo do conflito, dos defeitos e previsdes baseadas
nas distingdes de ordem social e o fato de viver num clima de loucura. Propagava-se o
mito de que Belo Monte, que o povo de fora chamava Canudos, era a terra da
promissdo, onde corria leite e mel e os barrancos eram de cuscuz. Antonio Conselheiro
prenunciava o fim dos tempos para 1900 com chuvas de estrelas. A série
Canudos/Xilogravuras vive a tensdo entre o provisério e o que ndo tem principio nem
fim e reduz a imagem xilogréafica o que aconteceu naquele longinquo pedago do Brasil —
¢ justamente a imagem gravada na madeira que pode, por sua forca, exercer o poder de
atracdo e chegar a mais extrema expressdo. A violéncia da guerra em Canudos

transformou cada uma das xilogravuras numa visdo de catdstrofe, que oscilou a
vertigem das lendas, dificil saber onde acaba o sonho e comega a realidade®’.

Portanto, diante desta resposta percebemos que ndo estivamos muito distantes
dos verdadeiros objetivos do artista ao abordar o tema da guerra no contexto de
Canudos, ja que “conflito” e “loucura” estdo presentes em todas as guerras, sejam as
vividas aqui ou em qualquer lugar do mundo, mudando apenas, um pouco, as suas
motivagdes. Por outro lado, a frase “reduz a imagem gravada na madeira que pode, por
sua forca, exercer o poder de atracdo e chegar a mais extrema expressao” nos fala da
forte vontade do autor de utilizar uma técnica grafica e uma linguagem artistica, o
Expressionismo, que lhe possibilitem falar com veeméncia visual sobre o evento da
guerra, mostrando que “a violéncia da guerra em Canudos transformou cada uma das
xilogravuras numa visdo da catdstrofe”. E desta forma, ento, que suas xilogravuras sao
capazes de nos colocar frente a frente ndo s6 com a terrivel contundéncia da guerra
como, por outro lado, apresentar-nos os aspectos da visao popular, lenddria, da mesma,
de tal maneira que frente a “vertigem das lendas [fica] dificil saber onde acaba o sonho

e comega a realidade.”
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Adir estava perfeitamente ciente de que para além da obra de Euclides da Cunha
a Guerra de Canudos e Antonio Conselheiro ja haviam sido alvo de indmeros estudos da

nossa historiografia, como deixa claro em outra parte do mesmo questiondrio:

A extensissima bibliografia sobre a tragédia de Canudos retine milhares de referéncias
sobre a tematica, entre ensaios, poesia de cordel, pecas teatrais, romances, musicas e
indmeras obras iconogréficas de reconhecimento universal. Uma enquete realizada pela
Revista Veja, em novembro de 1994, com quinze dos mais consagrados intelectuais do
pais elegeu Os Sertées, de Euclides da Cunha, publicado em 1902, como a obra mais
representativa da cultura popular de todas as épocas®™.

Percebemos desta maneira que uma atracdo antiga pelo tema — esse grande
interesse por Canudos e sua histdria, despertado pela leitura de Os Sertdes (Adir leu
esta obra pela primeira vez na adolescéncia, por indicacdo de um dos seus professores
do Colégio S. Bento), abordada por tantos autores, de tdo diferentes formas, linguagens
e pontos de vistas -, serviu como um grande estimulo para Adir Botelho, por sua vez, se
debrucar intensamente sobre o assunto ao ponto de dedicar a ele vinte anos de trabalho
constante, visando apresentd-lo sob sua prépria 6tica. Ele mesmo, mais uma vez, nos
esclarece sobre este ponto:

A epopéia de Canudos é o acontecimento central sobre o qual se apdia Os Sertoes, que
desde logo se impds como obra dnica em nossa literatura. O drama da cidade santa de
Canudos, em cujo interior a pessoa ndo morria, sim que passava a engrossar a lista dos
santos que ressuscitariam no dia do fim do mundo, como diz Mario Morales, foi
gravado na madeira compacta, macica. As imagens surgiram naturalmente, uma apds
outra, e assim por vinte anos (1978-1998). Embora o cariter independente de cada uma,

as gravuras da série se interligam, formam um conjunto. Em Canudos a dramaticidade
permeia tudo, o tempo artistico € o do Expressionismo, seus excessos e fantasias, uma

N

solucdo visual, um estilo adequado a forca dos acontecimentos. Antonio
Conselheiro, um ser mistico, cercado da fama de santidade, representa algo magico,
simbolo de esperancga e de salvacdo. Canudos era o caos, o iltimo pouso na travessia de
um deserto — a Terra. Os jagungos errantes ali armavam pela derradeira vez as tendas,
na romaria miraculosa para os céus..., escreve Euclides da Cunha. A série Canudos/
Xilogravuras propée uma reflexio do drama humano, do desastre social que
aconteceu no interior do Brasil®. [grifos nossos]

Entdo, com isso fica esclarecida a principal motiva¢do da série Canudos, obra
grafica que consegue apresentar a tragédia da guerra que atingiu os sertanejos guiados
por Antonio Conselheiro de forma instigante, ndo ilustrativa e totalmente original. Mas
antes de mergulharmos na série para a compreendermos em sua estrutura pldstica - ndo
como cientista, que ndo somos, mas como quem lida com arte hd muitos anos,
vivenciando-a no dia-a-dia como artista e que, portanto, tem uma clara nocao do que é

esta dura e, a0 mesmo tempo, prazerosa luta por desenvolver uma linguagem propria
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para interpretar, compreender e expressar o mundo em que nascemos, Vivemos € no
qual morreremos, buscando dar sentido ao que muitas vezes parece absolutamente sem
sentido: a prépria vida — consideramos importante apresentar um breve resumo de Os
Sertoes, destacando-lhes algumas passagens em nosso entender marcantes e
fundamentais para tornar mais compreensivel e justificidvel o profundo nivel da tragédia,
crueldade e absurdos expostos em diversas xilogravuras daquela série. Para pontuar
estas passagens magistralmente escritas e ja, desde agora, mostrarmos o que € a série
Canudos — em sua grande originalidade e for¢ca visual -, apresentaremos algumas de
suas xilogravuras que, ao invés de ilustrar aqueles momentos por nés destacados da
obra de Euclides da Cunha, interpretam-nos enriquecendo-os com novas possibilidades

de abordagens.
3.2 Um resumo de Os Sertoes — a descricao maxima da tragédia de Canudos
3.2.1 O mundo do sertanejo

Em Os Sertoes, Euclides da Cunha narra, através de um misto de criativa prosa
literdria e objetividade cientifico-jornalistica, o que foi a Guerra de Canudos, evento
marcante da nossa trajetéria como nacdo, ocorrido entre 1896 e 1897 no sertdo da
Bahia, bem nos primérdios da Republica. La encontraremos uma descricdo detalhada
nao s6 do tema central, a guerra propriamente dita, mas também a exposi¢cdo das
caracteristicas naturais, histéricas e sociais nas quais se deu o evento — A terra, o
homem, a luta. Trata-se de uma sucessio de imagens muito vivas, que tocam
fortemente a nossa imaginacdo devido ao intenso colorido da narrativa. Através delas o
leitor é levado para dentro das imensas paisagens brasileiras em movimentada e
minuciosa viagem através da geologia e do clima a partir do Sul, Sudeste, passando pelo
Centro-Oeste e terminando no Nordeste, num desdobramento de serras, chapadas, rios e
lugarejos, com especial destaque a descri¢do detalhada da caatinga e sua resistente flora

submetida a um torrido clima semi-arido.

Concluida esta exposi¢do do solo e climas nacionais, Euclides da Cunha nos
apresenta a genealogia do brasileiro, sua caracteristica mesticagem advinda do encontro
entre o portugués, o indio e o negro, gerando os diversos tipos que sdo descritos de um
ponto de vista cientificista, positivista, tipico da intelectualidade de entdo. E com a
descricdo destes tipos surge também um estudo, ainda que breve, de sua sociedade que,

no caso dos nordestinos, nos € apresentada como sendo basicamente duas: a dos que
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vivem no litoral e a daqueles que vivem no interior, sendo que nesta ultima aparece o

espécime inegavelmente preferido pelo autor, que assim o descreve nesta hoje
Z . (9 b rd 70 :

famosissima frase: “O sertanejo €, antes de tudo, um forte”'", deixando claro na

sentenga seguinte os motivos da sua predilecdo: “Nao tem o raquitismo exaustivo dos

7z

mesticos neurasténicos do litoral”’'. Este sertancjo nos é apresentado, entdo,
subdividido em duas subcategorias, o “vaqueiro” e 0 “jagunco”, os quais, por sua vez
sdo descritos numa prosa rica de adjetivos sonoros e conflitantes. Do vaqueiro
nordestino, apds ter feito dele uma contrastante comparagdo com o gaticho dos pampas,

fala-nos o seguinte:

O vaqueiro, porém, criou-se em condigdes opostas, em uma intermiténcia, raro
perturbada, de horas felizes e horas cruéis, de abastanca e misérias — tendo sobre a
cabeca, como ameaga perene, o sol, arrastando de envolta no volver das estacdes
periodos sucessivos de devastacdes e desgracas. Atravessou a mocidade numa
intercadéncia de catdstrofes. Fez-se homem, quase sem ter sido crianga. Salteou-o, logo,
intercalando-lhe agruras nas horas festivas da infincia, o espantalho das secas no serto.
Cedo encarou a existéncia pela sua face tormentosa. E um condenado 2 vida.
Compreendeu-se envolvido em combate sem tréguas, exigindo-lhe imperiosamente a
convergéncia de todas as energias. Fez-se forte, esperto, resignado e pratico. Aprestou-
se, cedo, para a luta. O seu aspecto recorda, vagamente, a primeira vista, o de um
guerreiro antigo exausto da refrega. As vestes sdo uma armadura. Envolto no gibdo de
couro curtido, de bode ou de vaqueta; apertado no colete também de couro; calcando as
perneiras, de couro curtido ainda, muito justas, cosidas as pernas e subindo até as
virilhas, articuladas em joelheiras de sola; e resguardados os pés e as maos pelas luvas e
guarda-pés de pele de veado — é como a forma grosseira de um campeador medieval
desgarrado em nosso tempo. Esta armadura, porém, de um vermelho pardo, como se
fosse de bronze flexivel, ndo tem cintilagdes, ndo rebrilha ferida pelo sol. E fosca e
poenta. Envolve o combatente de uma batalha sem vitérias...”*

Ja falando em relacdo a coragem do jagungo, mais uma vez comparando-o com
o gaidcho, sendo este ultimo cognominado “o pealador valente”, assim se expressa

Euclides da Cunha:

O jagunco é menos teatralmente herdico; é mais tenaz; € mais resistente; € mais
perigoso; € mais forte; € mais duro. Raro assume esta feicio romanesca e gloriosa.
Procura o adversario com o propésito firme de o destruir, seja como for. Estd afeicoado
aos prélios obscuros e longos, sem expansdes entusidsticas. A sua vida € uma conquista
arduamente feita, em faina diuturna Guarda-a como capital precioso. Nao desperdiga a
mais ligeira contracdo muscular, a mais leve vibracdo nervosa sem a certeza do
resultado. Calcula friamente o pugilato. Ao riscar da faca nao da um golpe em falso. Ao
apontar a lazarina longa ou o trabuco pesado, dorme na pontaria... Se ineficaz o
arremesso fulminante, o contrario enterreirado ndo baqueia, o gaticho vencido ou
pulseado, é fragilimo nas aperturas de uma situacdo inferior ou indecisa. O jagungo,
ndo. Recua. Mas ao recuar é mais temeroso ainda. E um negacear demoniaco. O
adversdrio tem, daquela hora em diante, visando-o pelo cano da espingarda, um 6dio
inextinguivel, oculto no sombreado das tocaias...”
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Fig. 121 BOTELHO, Adir. Trés
Racas, xilogravura, 53,5 X 43 cm,
1986. Fonte: acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.

Fig. 122 BOTELHO, Adir.
Casal, xilogravura, 52,5 X 40,5
cm, 1986. Fonte: acervo do
Museu Nacional de Belas Artes.
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Fig. 123 BOTELHO, Adir. Jaguncos,
xilogravura, 52 X 34,5 cm, 1985.
Fonte: acervo do Museu Nacional de
Belas Artes.

Fig. 124 BOTELHO, Adir. Sertanejos,
xilogravura, 48 X 41 cm, 1993. Fonte:
acervo do Museu Nacional de Belas
Atrtes.

Apresentado, entdo, o sertanejo (também designado por “matuto” pelo autor)
com suas duas facetas, o “vaqueiro” e o ‘“jagunco”, Euclides da Cunha trata de
descrever o seu modo de vida, particularmente as agruras que o mesmo tem que
enfrentar na luta constante pela sobrevivéncia em um meio tao inclemente quanto é o
da caatinga, principalmente na época da seca.

De repente uma variante trdgica. Aproxima-se a seca. O sertanejo advinha-a e prefixa-a
gracas ao ritmo singular com que desencadeia o flagelo. Entretanto niao foge logo,
abandonando a terra a pouco e pouco invadida pelo limbo candente que irradia do
Ceard. [...] A seca nio o apavora. E um complemento a sua vida tormentosa,
emoldurando-a em cendrios tremendos. Enfrenta-a, estdico. Apesar das dolorosas

tradigdes que conhece através de um sem-numero de terriveis episddios, alimenta a
todo transe esperancas de uma resisténcia impossivel.”

Estas duras condi¢des de vida, aliadas ao isolamento natural sob qual o
sertanejo vivia - o litoral muito distante, os caminhos até sua regido muito rudes e
submetidos a um regime climadtico terrivel, além de um total descaso por parte dos

governos, em todos os niveis administrativos, por sua vida -, fizeram com que ele
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criasse ao redor de si, desde a colonizagdo, um universo socio-cultural muito particular,
que em muitos aspectos remetia aos tempos medievais tal era o seu grande insulamento
em relagdo ao restante do pais. Isto se refletia de maneira muito evidente na sua
religiosidade, uma mistura de fé catdlica com todo tipo de supersti¢des e crendices
origindrias das culturas portuguesa, africana e indigena. A saida, entdo, para os
momentos em que a vida se tornava insuportavelmente dificil, era apelar para esta fé
no sobrenatural que misturava santos e fetiches de todo género. Ou, entdo, partir em
procissao pela cleméncia divina sob o calor escaldante do sol, quando ndo noite

adentro, ao som de interminaveis ladainhas e cantos.

O seu primeiro amparo é a fé religiosa. Sobracando os santos milagreiros, cruzes
alcadas, andores erguidos, bandeiras do Divino ruflando, 14 se vdo, descampados em
fora, familias inteiras — ndo ja os fortes e sadios sendo os préprios velhos combalidos e
enfermos claudicantes, carregando aos ombros e a cabeca as pedras do caminho,
mudando os santos de uns para outros lugares. Ecoam largos dias, monétonas, pelos
ermos, por onde passam as lentas procissdes propiciatérias, as ladainhas tristes.
Rebrilham longas noites nas chapadas, pervagantes, as velas dos penitentes...””

Portanto, estando mergulhado nesta fé mestica’®, o sertanejo descrito em Os
Sertoes vive numa sociedade voltada para si mesma e isolada dos padrdes da sociedade
do litoral e das capitais do pais, especialmente da capital federal de entdo, a cidade do
Rio de Janeiro, cidade que buscava a modernizacdo espelhando-se na sociedade
européia, visando suplantar o atraso cultural identificado com o extinto Império. Desta
forma, Euclides da Cunha nos apresenta de modo claro quem era este sertanejo de entdo
- reinterpretado xilograficamente por Adir Botelho em vérios de seus trabalhos -, em seu

isolamento de séculos:

Insulado deste modo no pafs, que ndo o conhece, em luta aberta com o meio, que lhe
parece haver estampado na organiza¢do e no temperamento a sua rudeza extraordinaria,
ndmade ou mal fixo a terra, o sertanejo ndo tem, por bem dizer, ainda capacidade
orginica para se afeicoar a situacdo mais alta. O circulo estreito da atividade remorou-
lhe o aperfeicoamento psiquico. Estd na fase religiosa de um monoteismo
incompreendido, eivado de misticismo extravagante, em que rebate o fetichismo do
indio e do africano. E o homem primitivo, audacioso e forte, mas a0 mesmo tempo
crédulo, deixando-se facilmente arrebatar pelas supersticdes mais absurdas. Uma andlise
destas revelaria a fusdo de estddios emocionais distintos. A sua religido é como ele —
mestica. Resumo dos caracteres fisicos e fisiolégicos das racas de que surge, sumaria-
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lhes identicamente as qualidades morais. E um indice da vida de trés povos. E as suas
crengas singulares traduzem essa aproximacgdo violenta de tendéncias distintas. E
desnecessario descrevé-las. As lendas arrepiadoras do caapora travesso e maldoso,
atravessando célere, montado em caititu arisco, as chapadas desertas, nas noites
misteriosas de luares claros: os sacis diabdlicos, de barrete vermelho a cabeca,
assaltando o viandante retardatdrio, nas noites aziagas das sextas-feiras, de parceria com
os lobisomens e mulas-sem-cabega noctivagos; todos os mal-assombramentos, todas as
tentagdes do maldito ou diabo — esse trigico emissdrio dos rancores celestes em
comissdo na terra; as rezas dirigidas a S. Campeiro, canonizado in partibus, ao qual se
acendem velas pelos campos; as benzedeiras cabalisticas para curar os animais, para
amassar e vender sezdes: todas as visualidades, todas as apari¢Oes fantdsticas, todas as
profecias esdriixulas de messias insanos; e as romarias piedosas; e as missdes; € as
peniténcias... todas as manifestacdes complexas de religiosidade indefinida, sdo
explicveis.”’

E a explica¢do ndo tarda:

Nao seria dificil caracterizd-las como uma mesticagem de crengas. Ali estdo, francos, o
antropismo do selvagem, o animismo do africano e, o que é mais, o proprio aspecto
emocional da raca superior, na época do descobrimento e da colonizacdo. Este dltimo é
um caso notdvel de atavismo na histéria. Considerando as agitagdes religiosas do sertdo
e os evangelizadores e messias singulares que, intermitentemente, o atravessam, ascetas
mortificados de flagicios, encalcados sempre pelos sequazes numerosos, que fanatizam,
que arrastam, que dominam, que endoidecem - espontaneamente recordamos a fase
mais critica da alma portuguesa, a partir do final do século XVI, quando, depois de
haver por momentos centralizado a histéria, o mais interessante dos povos caiu, de
stbito, em decomposicao rdpida, mal disfarcada pela corte oriental de D. Manuel. O
povoamento do Brasil fez-se intenso, com D. Jodo III, precisamente no fastigio de
completo desequilibrio moral, “quando todos os terrores da Idade Média tinham
cristalizado no catolicismo peninsular.” Uma grande heranca de abusdes extravagantes,
extinta na orla maritima pelo influxo modificador de outras crengas e de outras racas, no
sertdo ficou intacta. Trouxeram-na as gentes impressiondveis, que afluiram para nossa
terra, depois de desfeito no Oriente o sonho miraculoso da fndia. Vinham cheias
daquele misticismo feroz, em que o fervor religioso reverberava a cadéncia forte das
fogueiras inquisitoriais, lavrando intensas na Peninsula. Eram parcelas do mesmo povo
que em Lisboa, sob a obsessdo dolorosa dos milagres e assaltado de subitas alucinagdes,
via, sobre o paco dos reis, ataides agoureiros, linguas de flamas misteriosas, catervas de
mouros de albornozes brancos, passando processionalmente; combates de paladinos nas
alturas... E da mesma gente que apds Alcdcer-Quibir, em plena “caquexia nacional”,
segundo o dizer vigoroso de Oliveira Martins, procurava, ante a ruina eminente, como
salvacdo tnica, a férmula superior das esperancas messianicas.”®
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Fig. 125 BOTELHO, Adir. Estandartes, xilogravura, 42 X 54, 5 cm, 1986. Fonte: acervo
do Museu Nacional de Belas Artes.

3.2.2 Antonio Conselheiro e Canudos

Assim, eram estas, no parecer de Euclides da Cunha, as condi¢cdes mentais e
religiosas nas quais se encontrava o povo do sertdo nordestino - vivendo no séc. XIX
como se estivesse ainda na Idade Média. Situa¢do que muito favorecia o aparecimento
de personagens estranhos, “evangelizadores e messias singulares” como foi o caso de
Antonio Conselheiro, o mais famoso e de maior penetragdo no imagindrio popular
dentre todos eles. E af que surge Canudos, O “Belo Monte”, uma criacdo deste fandtico
peregrino, resultado de anos de andancas por todo o sertdo, passando de estado a estado
arrebanhando fiéis, consertando igrejas e cemitérios, fazendo impressionantes sermaes.
Sua figura carismatica (do qual apresentamos aqui duas imagens realizadas pela goiva

de Adir, fig. 126 e 127) e, a0 mesmo tempo, assustadora, magnetizava facilmente os
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influencidveis e naturalmente misticos sertanejos que, criando lendas ao seu redor,

tinham-no como homem santo e sdbio, digno de ser ouvido e seguido aonde fosse.

Da mesma forma que o gedlogo interpretando a inclinag@o e a orientacdio dos estratos
truncados de antigas formagdes esboga o perfil de uma montanha extinta, o historiador
s6 pode avaliar a atitude daquele homem, que por si nada valeu, considerando a
psicologia da sociedade que o criou. Isolado, ele se perde na turba dos nevréticos
vulgares. Pode ser incluido numa modalidade qualquer de psicose progressiva. Mas
posto em fungdo do meio, assombra. E uma didtese, e é uma sintese. As fases singulares
de sua existéncia nio sdo, talvez, periodos sucessivos de uma moléstia grave, mas sao,
com certeza, resumo abreviado dos aspectos predominantes de mal social gravissimo.
Por isto o infeliz, destinado a solicitude dos médicos, veio, impelido por uma poténcia
superior, bater de encontro a uma civiliza¢do, indo para a histéria como poderia ter ido
para o hospicio. Porque ele para o historiador ndo foi um desequilibrado. Apareceu
como integra¢do de caracteres diferenciais — vagos indecisos, mal percebidos quando
dispersos na multiddo, mas energéticos e definidos, quando resumidos numa
individualidade. Todas as crengas ingé€nuas, do fetichismo barbaro as aberracdes
catdlicas, todas as tendéncias impulsivas das ragas inferiores, livremente exercitadas na
indisciplina da vida sertaneja, se condensaram no seu misticismo feroz e extravagante.
Ele foi, simultaneamente, o elemento ativo e passivo da agitacdo de que surgiu. O
temperamento mais impressiondvel apenas fé-lo absorver as crengas ambientes, a
principio numa quase passividade morbida do espirito torturado de reveses, e elas
refluiram, depois, mais fortemente, sobre o préprio meio de onde haviam partido,
partindo da sua consciéncia delirante. E dificil tracar no fendmeno a linha diviséria
entre as tendéncias pessoais e as tendéncias coletivas: a vida resumida do homem é um
capitulo instantineo da vida de sua sociedade...”’

[..]

...E surgia na Bahia o anacoreta sombrio, cabelos crescidos até os ombros, barba inculta
e longa; face escaveirada; olhar fulgurante; monstruoso, dentro de um hdbito azul de
brim americano; abordoado do cldssico bastdo, em que se apdia o passo tardo dos
peregrinos... [Uma testemunha, “um velho caboclo”, dd algumas informagdes sobre
ele:] Antonio Maciel [o futuro “Conselheiro”’] ainda mogo ja impressionava vivamente a
imaginacdo dos sertanejos. Aparecia por aqueles lugares sem destino fixo, errante. Nada
referia sobre o passado. Praticava em frases breves e raros monossilabos. Andava sem
rumo certo, de um pouso a outro, indiferente a vida e aos perigos, alimentando-se mal e
ocasionalmente, dormindo ao relento a beira dos caminhos, numa peniténcia demorada
e rude...Tornou-se logo alguma coisa de fantdstico e mal-assombrado para aquelas
gentes simples. Ao abeirar-se das rancharias dos tropeiros aquele velho singular, de
pouco mais de trinta anos, fazia que cessassem os improvisos e as violas festivas. Era
natural. Ele surdia — esqudlido e macerado — dentro do hdbito escorrido, sem relevos,
mudo, como uma sombra, das chapadas povoadas de duendes... Passava buscando
outros lugares, deixando absortos os matutos supersticiosos. Dominava-os, por fim, sem
o querergo.
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Fig. 126 BOTELHO, Adir. Frente e perfil, xilogravura,
65 X 18,5 cm, 1984. Fonte: acervo do Museu Nacional de
Belas Artes.

Fig. 127 BOTELHO, Adir. Andarilho, xilogravura, 67 X
36 cm, 1984. Fonte: acervo do Museu Nacional de Belas
Artes.

Ao fundar a cidade de Canudos em 1893, na Bahia, pr6ximo a uma velha
fazenda de gado a beira do rio Vaza-Barris, depois de longa peregrinacdo por todos os
cantos do sertdo, sempre acompanhado por uma enorme procissdo de fiéis, Antonio
Conselheiro deu origem a uma sociedade que em tudo era um reflexo de sua propria
pessoa, a comecar pela religiosidade miscigenada e radical 14 praticada, pois “a vida

resumida do homem [era] um capitulo instantaneo da vida de sua sociedade”.

Mas Canudos ndo era apenas um local de peregrinacdo e para moradia definitiva
onde os “eleitos” exercitariam sua fé; serviria também como um local para os sertanejos
reunidos - cercados pelas encostas agrestes, secas e tremendamente indspitas da
caatinga -, aguardarem o fim dos tempos a salvo da intromissdo das forcas do governo
republicano. Este governo era muito mal visto por Antonio Conselheiro e seu povo por
ter destituido o imperador, por ter estabelecido o casamento civil e por impor o
pagamento de impostos as pequenas cidades sertanejas, sendo por isso encarado como
mais uma das desgracas que obrigatoriamente antecediam o fim do mundo que ja estava

batendo as portas.
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O fim do mundo [estava] préximo... Que os fiéis abandonassem todos os haveres, tudo
quanto os maculasse com um leve traco de vaidade. Todas as fortunas estavam a pique da
catastrofe iminente e fora temeridade inutil conserva-las. Que abdicassem as venturas mais
fugazes e fizessem da vida um purgatério duro; e ndo a manchassem nunca com o sacrilégio
de um sorriso. O Juizo Final aproximava-se, inflexivel. Prenunciavam-no anos sucessivos de
desgragas: “..Em 1896 hade rebanhos mil correr da praia para o certdo; entdo o certdo
virard praia e a praia virard certdo. “Em 1897 haverd muito pasto e pouco rasto e um sé
pastor e um s6 rebanho. Em 1898 havera muitos chapéos e poucas cabecas. Em 1899 ficardo
as dguas em sangue e o planeta hade apparecer no nascente com o raio do sol que o ramo se
confrontard na terra e a terra em algum lugar se confrontard com o céu... Hade chover uma
grande chuva de estrelas e ahi serd o fim do mundo. Em 1900 se apagario as luzes. Deus
disse no Evangelho: eu tenho um rebanho que anda fora deste aprisco e é preciso que se
retinam porque ha um s pastor e um s6 rebanho.”®!

Desta forma, a fazenda junto da qual se formou a comunidade fanatizada e
milenarista®* de Canudos, que ja tinha este nome por causa da presenca de “tubos

naturalmente fornecidos pelas solandceas, vicejantes em grande cdpia a beira do rio”

5984

$sendo “j4 um lugarejo obscuro™™ transformou-se completamente com a chegada de

Antonio Conselheiro e seu povo. Contudo, 14 existiam...

[...] “muitos germes da desordem e do crime. Estava, porém, em plena decadéncia
quando 14 chegou aquele em 1893: tejupares em abandono; vazios os pousos; e, no alto
de um esporio da Favela®, destelhada, reduzida as paredes exteriores, a antiga vivenda
senhoril em ruinas...”"

Neste local em ruinas Antonio Conselheiro reuniu ao redor de si ndo apenas
pacificos vaqueiros e matutos com suas familias, mas também uma quantidade enorme
de desordeiros e jaguncos - uma verdadeira milicia extremamente astuta e agressiva -,
prontos a defendé-lo de qualquer ataque a sua pessoa e causa, que tinha conotacdes

muito mais religiosas (fandticas) do que propriamente politicas.

L4 se formou logo um regime modelado pela religiosidade do apdstolo extravagante.
Jugulada pelo seu prestigio, a populacdo tinha, engravecidas, todas as condi¢des do
estiddio social inferior. Na falta da irmandade de sangue, a consangiiinidade moral era-
lhe a forma exata de um clan em que as leis eram o arbitrio do chefe e a justi¢a as suas
decisdes irrevogdveis. Canudos estereotipava o faceis dubio dos primeiros
agrupamentos barbaros. O sertanejo simples transmudava-se, penetrando-o, no fandatico
destemeroso e bruto. Absorvia-o a psicose coletiva. E adotava, ao cabo, o nome até
entdo consagrado aos turbulentos de feira, aos valentdes das refregas eleitorais e
saqueadores de cidades — jagungos. De sorte que ao fim de algum tempo a populagdo
constituida dos mais dispares elementos, do crente fervoroso abdicando de si todas as
comodidades da vida noutras paragens, ao bandido solto, que 14 chegava de clavinote ao
ombro em busca de novo campo de facanhas, se fez a comunidade homogénea e
uniforme, massa inconsciente e bruta, crescendo sem evolver, sem 6rgdos e sem fungdes
especializadas, pela sé justaposi¢do mecanica de levas sucessivas, a maneira de
polipeiro humano. E natural que absorvesse, intactas, todas as tendéncias do homem
extraordindrio do qual a aparéncia profética — de santo exilado na terra, de fetiche de
carne e 0sso e bonzo claudicante — estava adrede talhada para reviver os estigmas



69

degenerativos de trés racas. Aceitando, as cegas, tudo quanto lhe ensinara aquele:
imersa de todo no sonho religioso; vivendo sob a preocupacdo doentia de outra vida,
resumia o mundo na linha das serranias que a cingiam. N&o cogitava de instituicdes
garantidoras de um destino na terra. Eram-lhe intteis. Canudos era o cosmos."’

E uma peregrinacdo constante trazia toda esta gente misturada numa continua
leva de retirantes em direcdo a Canudos, o que chamou a atencdo de um observador
daquela época (o “Bardo de Jeremoabo™), o qual se exprimiu da seguinte maneira sobre

o fato:

‘Alguns lugares desta comarca e de outras circunvizinhas, e até do Estado do Sergipe,
ficaram desabitados, tal a aluvido de familias que subiam para os Canudos, lugar
escolhido por Antonio Conselheiro para o centro de suas operacdes [...].” Assim se
mudavam os lares. Inhambupe, Tucano, Cumbe, Itapicuru, Bom Conselho, Natuba,
Macgacard, Monte Santo, Jeremoabo, Uaud, e demais lugares proximos; Entre Rios,
Mundo Novo, Jacobina, Itabaiana e outros sitios remotos, forneciam constantes
contingentes. Os raros viajantes que se arriscavam a viagens naquele sertdo topavam
grupos sucessivos de fiéis que seguiam, ajoujados de fardos, carregando as mobilias
toscas, as canastras e os oratdrios, para o lugar eleito. Isoladas a principio, essas turmas
adunavam-se pelos caminhos, aliando-se a outras, chegando, afinal, conjuntas, a
Canudos.®

Fig. 128
BOTELHO, Adir.
Caminho de
Canudos,
xilogravura, 40,5 X
51,5 cm, 1986.
Fonte: acervo do
Museu Nacional de
Belas Artes.

Canudos surgia, portanto, como uma cidade cadtica, sem qualquer organizagdo
na distribuicdo de suas casas. Crescia rapidamente a medida que todo dia chegavam
novos sertanejos com suas familias e trastes, todos atraidos pela palavra magnetizadora

do Conselheiro, na esperanga de alcancarem as benesses celestiais ainda que a custa de
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muito sofrimento. Era um mundo a parte, especial, mistico, como que encantado, que
congregava em si uma multidao de fanéaticos religiosos, caracteristicamente interpretado
por Adir, através de uma aura de mistério e pesadelo, na xilogravura Duas Luas (fig.

129). Era, enfim...

A urbs monstruosa, de barro, [que] definia bem a civitas sinistra do erro. O povoado
novo surgia, dentro de algumas semanas, ja feito ruinas. Nascia velho. Visto de longe,
desdobrado pelos comoros, atulhando as canhadas, cobrindo 4drea enorme, truncado nas
quebradas, revolto nos pendores — tinha o aspecto perfeito de uma cidade cujo solo
houvesse sacudido e brutalmente dobrado por um terremoto. Nao se distinguiam as ruas.
Substitufa-as dédalo desesperador de becos estreitissimos, mal separando o
baralhamento cadtico dos casebres feitos ao acaso, testadas volvidas para todos os
pontos, cumeeiras orientando-se para todos os rumos, como se aquilo fosse construido,
febrilmente, numa noite, por uma multidao de loucos...¥

[...] Canudos surgia com a fei¢do média entre um acampamento de guerreiros e a de um
vasto Kraal africano. A auséncia de ruas, as pracas que a parte a das igrejas, nada mais
eram que o fundo comum dos quintais, e os casebres unidos, tornavam-no como
vivenda unica, amplissima, estendida pelas colinas, e destinada a abrigar por pouco
tempo o clan tulmutudrio de Antonio Conselheiro. Sem a alvura reveladora das paredes
caiadas e telhados encalicados, a certa distdncia era invisivel. Confundia-se com o
préprio chdo. Aparecia, de perto, de chofre, contrito numa volta do Vaza-Barris, que o
limitava do levante ao sul abarcando-o. Emoldurava-o uma natureza morta: paisagens
tristes; colinas nuas, uniformes, prolongando-se, ondeantes, até as serranias distantes,
sem uma nesga de mato; rasgadas de lascas de talco-xisto, mal revestidas, em raros
pontos de acervos de bromélias, encimadas noutros, pelos cactos esguios e solitarios. O
monte da Favela, ao sul, empolava-se mais alto, tendo no sopé, fronteiro a praca, alguns
pés de quixabeiras, agrupados em horto selvagem. A meia encosta via-se solitdria, em
ruinas, a antiga casa da fazenda... [...] Ora, por estas veredas, prendendo, no se ligarem a
outras trilhas, o povoado nascente ao fundo dos sertdes do Piaui, Ceard, Pernambuco,
Sergipe, - chegavam sucessivas caravanas de fiéis. Vinham de todos os pontos,
carregando os haveres todos; e transpostas as Uultimas voltas do caminho, quando
divisavam o campandrio humilde da antiga capela, caiam genuflexos sobre o chdo
aspérrimo. Estava atingido o termo da romagem. Estavam salvos da pavorosa
hecatombe, que vaticinavam as profecias do evangelizador. Pisavam, afinal, a terra da
promissdo — Canad sagrada, que o Bom Jesus isolara do resto do mundo por uma cintura
de serras...”’

Uma tapera dentro de uma furna. A praca das igrejas, rente ao rio, demarcava-lhe a drea
mais baixa. Dali, segundo um eixo orientado ao norte, se expandia alteando-se a pouco
e pouco, em plano inclinado breve, feito um vale largo, em declive. L4 dentro se
apertavam os casebres, atulhando toda a baixada, subindo, mais esparsos, pelas encostas
de leste, transbordando, afinal, nas exiguas vivendas que vimos salpintando, raras, o alto
dos cerros minados de trincheiras. A grei revoltosa — como se vé — ndo se ilhava em
uma eminéncia, assoberbando os horizontes, a cavaleiro dos assaltos. Entocara-se.
Naquela regido belissima, em que linhas de cumeadas se rebatem no plano alto dos
tabuleiros, escolhera precisamente o trecho que recorda uma vala comum enorme...”"
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Esta € a face de Canudos visivel ao exército que viria cercd-la e destrui-la. Mas

z

Canudos vista por dentro € ainda mais estranha em seus tipos humanos e fandtica
religiosidade. Para que possamos entender muitas das imagens criadas pelas
xilogravuras de Adir Botelho, em todo seu profundo subjetivismo, se faz agora
necessario trazer alguns trechos de Os Sertoes onde a vida em Canudos é mostrada no
seu contexto de comunhdo total entre fantasia e realidade. E um bom momento para se
tentar entender esta gente fanatizada € o da reunido didria no fim da tarde, para a oragcdo
comunitdria ao redor da praca, a hora das “rezas”, quando todos, inclusive os mais

terriveis jaguncos transformam-se nos mais fiéis “beatos”:

Ao cair da tarde, a voz do sino apelidava os fiéis para a oracdo. Cessavam os trabalhos.
O povo adensava-se sob a latada coberta de folhagens. Derramava-se pela praca.
Ajoelhava. Difundia-se nos ares o coro da primeira reza. A noite sobrevinha, prestes,
mal pronunciada pelo crepuisculo sertanejo, fugitivo e breve como os dos desertos.
Fulguravam as fogueiras, que era costume acenderem-se acompanhando o perimetro do
largo. E os seus clardes vacilantes emolduravam a cena meio afogada nas sombras.
Consoante antiga praxe, ou melhor, capricho de A. Conselheiro, a multiddo repartia-se,
separados os sexos, em dois agrupamentos destacados. E em cada um deles um

2
baralhamento enorme de contrastes...”

Esta ocasido se presta perfeitamente para que olhemos mais de perto quem eram
estes sertanejos hipnotizados pelo Conselheiro. Primeiro, vejamos como Euclides da
Cunha descreve as mulheres, utilizando um tom no qual ndo falta ironia e visivel
crueldade, que ndo escapa a goiva afiada de Adir Botelho (fig. 130):
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Fig. 129 BOTELHO,
Adir. Duas luas,
xilogravura, 41,5 X
45 cm, 1996. Fonte:
acervo do Museu
Nacional de Belas
Artes.
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Ali estavam, gafadas de pecados velhos, serodiamente penitenciados, as beatas - €mulas
das bruxas das igrejas — revestidas da capona preta lembrando a holandilha fiinebre da
Inquisi¢@o; as solteiras, termo que nos sertdes tem o pior dos significados, desenvoltas e
despejadas, soltas na gandaice sem freios; as mogas donzelas ou mocas damas,
recatadas e timidas; e honestas maes de familia; nivelando-se pelas mesmas rezas. Faces
murchas de velhas — esgrouviados viragos em cuja boca deve ser um pecado mortal a
prece; - rostos austeros de matronas simples; fisionomias ingé€nuas de raparigas
crédulas, misturavam-se em conjunto estranho. Todas as idades, todos os tipos, todas as
cores... Grenhas maltratadas de crioulas retintas; cabelos corredios e duros, de caboclas;
trunfas escandalosas, de africanas; madeixas castanhas e louras de brancas legitimas,
embaralhavam-se, sem uma fita, sem um grampo, sem uma flor, o toucado ou a coifa
mais pobre. Aqui, ali, [ap6s discorrer sobre a miséria dos vestudrios destas mulheres]
extremando-se a relangos naqueles acervos de trapos, um ou outro rosto formosissimo,
em que ressurgiam, suplantando impressionadoramente a miséria e o sombreado das
outras faces rebarbativas, as linhas dessa beleza imortal que o tipo judaico conserva
imutdvel através dos tempos. Madonas emparceiradas a firias, belos olhos profundos,

em cujos negrumes afuzila o desvario mistico; frontes adordveis, mal escampadas sob
os cabelos em desalinho, eram profanacdo cruel afogando-se naquela matulagem
repugnante que exsudava do mesmo passo o fartum engulhento das carcacas imundas e
o lento salmear dos benditos ligubres como responsérios...”

Fig. 130 BOTELHO, Adir. Beatas, xilogravura, 43 X 51,5 cm, 1987. Fonte: acervo do
Museu Nacional de Belas
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Fig. 131 BOTELHO, Adir. Par
harmonioso, xilogravura, 51 X 41
cm, 1992. Fonte: acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.
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A seguir s@o descritos os variados tipos masculinos, personagens dos mais
curiosos e importantes dentre os defensores de Canudos, sobre os quais recaia a
distribuicao hierarquica tendo o Conselheiro como “rei e sumo-sacerdote supremo”,

todos participantes desta extravagante oragao comunal:

[...] Destaca-se, entdo, mais compacto, o grupo varonil dos homens, mostrando idénticos
contrastes: vaqueiros rudes e fortes, trocando, como herdis decaidos, a bela armadura de
couro pelo uniforme reles de brim americano; criadores, ricos outrora, felizes pelo
abandono das boiadas e dos pousos animados; € menos numeroso, porém mais em
destaque, gandaieiros de todos os matizes, recidivos de todos os delitos. Na claridade
amortecida dos braseiros esbatem-se os seus perfis interessantes e vdrios. Ja sdo
famosos alguns. Prestigia-os o renome de arriscadas aventuras, que a imaginagdo
popular romanceia e amplia. Lugar-tenentes do ditador humilde, tomam armados a
frente do ajuntamento. Mas ndo hd distinguir-se-lhes neste instante, na atitude e no
gesto, o desgarre provocante dos valentdes incorrigiveis. De joelhos, maos enclaviadas
sobre o peito, o olhar tencoeiro e mau esvai-se-lhes contemplativo e vago... [...] As
rezas em geral prolongavam-se. Percorridas todas as escalas das ladainhas, todas as
contas dos rosarios, rimados todos os benditos, restava ainda a cerimdnia final do culto,
remate obrigado daquelas. Era o “beija” das imagens.”*



Fig. 133 BOTELHO,
Adir. Cavaleiro,
xilogravura, 70 X 41 cm,
1978. Fonte: acervo do
Museu Nacional de
Belas Artes.
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Fig. 132 BOTELHO, Adir. No
compasso, xilogravura, 55 X
40,5 cm, 1994. Fonte: acervo do
Museu Nacional de Belas Artes.
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Esta cerimdnia, o “beija”, no dizer de Euclides da Cunha um “ritual fetichista

5995

[onde ocorria] a transmutag@o do cristianismo incompreendido” ", era uma das mais

bizarras, deixando o povo literalmente em €xtase mistico, num verdadeiro frenesi de
puro fanatismo. Era o grande momento da “reza” em Canudos, seu auge antes da fala do

Conselheiro que a instituira.

Instituira-o o Conselheiro, completando no ritual fetichista a transmutacdo do
cristianismo incompreendido. Antonio Beatinho, o altareiro, tomava de um crucifixo;
contemplava-o com olhar diluido de um faquir em éxtase; aconchegava-o ao peito,
prostrando-se profundamente; imprimia-lhe 6sculo prolongado; e entregava-o, com
gesto amolentado, ao fiel mais préximo, que lhe copiava, sem variantes, a mimica
reverente. Depois erguia uma virgem santa, reeditando os mesmos atos; depois o0 Bom
Jesus. E 14 vinham, sucessivamente, todos os santos, e registros, e verdnicas, € cruzes,
vagarosamente entregues a multiddo sequiosa, passando, um a um, por todas as maos,
por todas as bocas e por todos os peitos. Ouviam-se os beijos chirriantes, inimeros e,
num crescendo, extinguindo-lhes a assonancia surda, o vozear indistinto das prédicas
balbuciadas a meia voz, dos mea-culpas ansiosamente socados nos peitos arfantes e das
primeiras exclamagdes abafadas, reprimidas ainda, para que se ndo perturbasse a
solenidade. O misticismo de cada um, porém, ia-se a pouco e pouco confundindo na
nervrose coletiva. De espaco a espago a agitag@o crescia, como se o tumulto invadisse a
assembléia, adstrito as férmulas de programa preestabelecido, a medida que passavam
as sagradas reliquias. Por fim as dltimas saiam, entregues pelo Beato, quando as
primeiras alcancavam as derradeiras filas dos crentes. E cumulava-se a embriez e o
estonteamento daquelas almas simples. Desbordavam as emog¢des isoladas,
confundindo-se repentinamente, avomulando-se,
presas no contdgio irreprimivel da mesma febre; e,
como se as forcas sobrenaturais, que o animismo
ingénuo emprestava as imagens, penetrassem afinal
as consciéncias, desequilibrando-as em violentos
abalos, salteava a multiddo um desvairamento
irreprimivel. Estrugiam exclamagdes entre piedosas
e coléricas; desatavam-se movimentos impulsivos,
de iluminados; estalavam gritos lancinantes, de
desmaios. Apertando ao peito as imagens babujadas
de saliva, mulheres alucinadas tombavam
escabujando nas contor¢des violentas da histeria,
criangas assustadicas desandavam em choros; e,
invadido pela mesma aura de loucura, o grupo
varonil dos lutadores, dentre o estrépito, e os tinidos,
e o estardalhaco das armas entrebatidas, vibrava no
mesmo ictus assombroso, em que explodia,
desapoderadamente, o misticismo barbaro... Mas de
repente o tumulto cessava. Todos se quedavam
ofegantes, olhares presos no extremo da latada junto
a porta do Santudrio, aberta e enquadrando a figura
singular de Antonio Conselheiro. Este abeirava-se de
uma mesa pequena. E pregava...”®

Fig. 134 BOTELHO, Adir.
Bencdo, xilogravura, 67 X 36 cm,
1984. Fonte: acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.
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Fig. 135 BOTELHO, Adir. Reza da noite, xilogravura, 45 X 47 cm, 1984. Fonte: acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.

Através das descricdes dos tipos humanos e das suas agdes exaltadas, como
vimos no texto acima e através da interpretacdo grafica de Adir (fig. 134 e 135), é
possivel aquilatar o alto nivel de desvario a que os sertanejos foram levados pelo seu
guia, Antonio Conselheiro. Trata-se de farto material para os estudiosos da psicologia,
da antropologia, da sociologia e das religides. Nestas manifestacdes alvorogadas pode-
ser ver o complexo sincretismo entre crencas primitivas, medievais, relacionadas ao
catolicismo, com as religides afro-brasileiras e a cultura indigena, tudo ainda somado a
toda série de superstiches em que este povo abandonado vivia submergido. E mesmo

ndo se tratando da adoracdo de espiritos ou da manifestacdo dos mesmos através das
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chamadas “possessdes”, nota-se pelas atitudes tresloucadas das “mulheres alucinadas
[que] tombavam escabujando nas contor¢des violentas da histeria”’, uma forte
semelhanga com as cerimdnias de “descarrego” e similares que se véem hoje em dia em
algumas das chamadas igrejas pentecostais, carismdticas ou de outros cultos ditos
“cristdos” que, conscientes disso ou ndo, transitam entre o mundo dos vivos e dos
mortos através de seus cultos exasperados97. Tudo isso, ndo seria necessario falar,
forneceu muito material para a imaginacdo sensivel de Adir, levando-o a criar sobre

estas cenas gravuras de intenso impacto emocional e plastico.

Contudo, arrematando este encontro para a oracdo do fim do dia em Canudos,
falta ainda o seu dpice. Vejamos entdo, nas palavras de Euclides da Cunha, qual era o

teor do discurso de Antonio Conselheiro ao final das rezas:

Pregava contra a Republica; € certo. O antagonismo era inevitdvel. Era um derivativo a
exacerbacio mistica; uma variante forcada ao delirio religioso. Mas ndo traduzia o mais
palido intuito politico: o jagungo € tdo inapto para aprender a forma republicana como a
monarquico-institucional. Ambas lhe sdo abstra¢des inacessiveis. E espontaneamente
adversdrio de ambas. Estd na fase evolutiva em que s6 é conceptivel o império de um
chefe sacerdotal ou guerreiro.”
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Fig. 136
BOTELHO,

Adir. Desafio,
xilogravura, 38

X 51,5 cm,
1985. Fonte:
acervo do

Museu Nacional
de Belas Artes.

3.2.3 A guerra

E foi justamente este aspecto “politico” da pregacdo de Antonio Conselheiro

que despertou contra ele e seus seguidores - além, € d6bvio, das arruacas que seus
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sequazes mais desordeiros, os jaguncgos, faziam nos lugarejos ao redor -, a ira do
governo republicano, iniciando uma guerra que teria terriveis conseqiiéncias para aquele
povo fandtico reunido em Canudos. Seria nos alongarmos em demasia tentar aqui
resumir todos os lances terriveis da luta que estava prestes a acontecer. Mas acreditamos
que a transcricdo de apenas algumas passagens marcantes da narrativa da guerra,
justamente as que tratam da participacdo de um dos seus personagens mais famosos e
curiosos, o coronel Moreira César99, e as que mostram os momentos finais da resisténcia
inquebrantdvel dos sertanejos enfrentando exército, ao fim comandado pelo general
Arthur Oscar, servirdo para dar uma idéia nitida da ferocidade e dos lances de heroismo
de ambas as partes que caracterizaram a Guerra de Canudos, captados e interpretados
artisticamente pelas xilogravuras de Adir Botelho. Antes, € necessario que se diga que a
participacdo de Moreira César nesta guerra s6 ocorreu devido as derrotas vergonhosas
que o exército republicano ja havia sofrido diante da asticia e valentia sertaneja. Assim,
aquele herdi “recém-vindo de Santa Catarina, aonde fora o principal ator no epilogo da

campanha federalista do Rio Grande™'"

vinha investido do poder moral e militar
necessario para acabar com a rebelido em Canudos e antecedido por um curriculo
guerreiro que o colocava ao nivel do mito, um verdadeiro ‘“salvador da pétria”, um ser
invencivel, a ponto dos jaguncos, ao saberem de sua vinda, apreensivamente o

. ¢ 101
apelidarem de “o Corta-cabecas”.

Ja nas proximidades de Canudos, portanto, aconteceu uma primeira escaramuca
com 0s jagung¢os, no qual o “inimigo furtara-se ao recontro”. Isto deu uma falsa idéia de
que eram fracos e estavam inteiramente despreparados, fazendo o coronel quase
lastimar “tanto aparelho bélico, tanta gente, tdo luxuosa encenagdo em campanha

. .. . L . . 102
destinada a liquidar-se com meia ddzia de disparos™ "

As armas dos jaguncos eram ridiculas. Como despojo os soldados encontraram uma
espingarda pica-pau, leve e de cano finissimo, sobre a barranca. Estava carregada. O

coronel César, mesmo a cavalo, disparou-a para o ar. Um tiro insignificante, de matar
103

passarinho. — “‘esta gente estd desarmada...” disse tranquilamente.

Fig. 137 BOTELHO, Adir.
Conjunto de soldados,
xilogravura, 28,5 X 54 cm, 1985.
Fonte: acervo Museu Nacional
de Belas Artes.
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Fig. 138
BOTELHO, Adir.
Cavalgada,
xilogravura, 40 X
68 cm, 1986.
Fonte: acervo do
Museu Nacional
de Belas Artes.

Entusiasmado pelo que considerou um “auspicioso encontro”, Moreira César
avancga com seu exército, mais de mil homens armados com o armamento mais moderno
da época, incluindo até cinco canhdes Krupp. Ao se aproximar de Canudos, sem parar
para descansar, apds horas de marcha forcada sob o calor terrivel da caatinga, o

comandante temerariamente resolve atacar:

A alta no Angico foi de um quarto de hora; o indispensdvel para mandar tocar a oficiais;
reuni-los sobre pequena ondulagdo dominante sobre os batalhdes, ofegantes em torno; e
apresentar-lhes, olvidando o axioma de que nada se pode tentar com soldados fatigados,
o alvitre de prosseguirem naquela arremetida até o arraial: - Meus camaradas! Como
sabem estou visivelmente enfermo [tinha epilepsia]. H4 muitos dias ndo me alimento;
mas Canudos estd muito perto... vamos toma-lo! Foi aceito o alvitre. — Vamos almocar
em Canudos! disse, alto. Respondeu-lhe uma ovac¢do da soldadesca. A marcha
prosseguiu. Eram 11 horas da manha.'®

[..]

Ha um atestado iniludivel desta arrancada louca, encurtando o félego dos soldados perto
da batalha: para que se ndo remorasse o passo de carga da infantaria, foi permitido as
pracas arrojarem de si as mochilas, cantis e bornais, e todas as pecas do equipamento,
excluidos os cartuchos e as armas, que a cavalaria, a retaguarda, ia recolhendo, 2 medida
que encontrava. Neste avancar desapoderado, galgaram a achada breve do alto das
Umburanas. Canudos devia estar muito perto, ao alcance da artilharia. A forga fez alto...
O guia Jesuino, consultado, apontou com segurancga a dire¢do do arraial. Moreira César
pds em batalha a divisdo Pradel e, graduada a alca de mira para trés quildmetros,
mandou dar dois tiros segundo o rumo indicado. — “La se va@o dois cartdes de visita ao
Conselheiro...”— disse quase jovial, com o humorismo superior de um forte... A frase
passou como um frémito entre as fileiras. Aclamagdes. Renovou-se a investida
febrilmente. O sol dardejava a prumo. Transposto os ultimos acidentes fortes do terreno,
os batalhdes abalaram, dentro de uma nuvem pesada e cdlida, de poeira. De subito,
surpreendeu-os a vista de Canudos. Estavam no alto da Favela. Ali estava, afinal, a
tapera enorme que as expedicdes anteriores ndo haviam logrado atingir.'®
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Fig. 139 BOTELHO, Adir. Um olhar sobre Canudos, xilogravura, 46 X 57,5 cm,
1984. Fonte: acervo do Museu Nacional de Belas Artes

Segue-se mais uma descricdo pormenorizada e dramdtica de Canudos, muito
extensa para que seja transcrita aqui. Fiquemos com a interpretacao xilografica de Adir
para esta fantdstica cidade, ou melhor, “tapera” encantada (fig. 139). Sigamos, entao, ao

inicio da batalha:

[...] Os canhdes alinharam-se em batalha, ao tempo que chegavam os primeiros pelotdes
embaralhados e arfando — e abriram o canhoneio disparando todos hd um tempo, em
tiros mergulhantes. Nao havia errar o alvo desmedido. Viram-se os efeitos das primeiras
balas em varios pontos; explodindo dentro dos casebres e estracoando-os, e enterrando-
os; atirando pelos ares tetos de argilas e vigamentos em estilhas; pulverizando as
paredes de adobes; ateando os primeiros incéndios... Em breve sobre a casaria
fulminada se enovelou e se adensou, compacta, uma nuvem de poeira e de fumo,
cobrindo-a. Ndo a divisou mais o resto dos combatentes. O troar solene da artilharia
estrugia os ares; reboava longamente por todo o dmbito daqueles ermos, na assonincia

) 106
ensurdecedora dos ecos refluidos das montanhas...
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Fig. 140 BOTELHO, Adir. Ponto elevado, xilogravura, 43 X 46,5 cm, 1997. Fonte:
acervo do Museu Nacional de Belas Artes.

Mas para os jaguncos a batalha “ndo se travara ainda”.'’’ Os sinos das duas
igrejas retiniam e o arraial de Canudos naquele momento, sob o bombardeio intenso,

era:

Uma colméia alarmada: grupos intimeros, dispersos, entrecruzando-se no largo,
derivando as carreiras pelas barrancas do rio, dirigindo-se para as igrejas, rompendo,
sopesando as armas, dos becos; saltando pelos tetos... alguns pareciam em fuga, ao
longe, no extremo do arraial. [..] Outros aparentavam incrivel trangiiilidade,
atravessando a passo tardo a praga, alheios ao tumulto e &s balas respingadas da
montanha. Toda uma companhia do 7°, naquele momento, fez fogo, por alguns minutos,
sobre um jagunco, que vinha pela estrada de Uaud. E o sertanejo ndo apressava o andar.
Parava as vezes. Via-se o vulto impassivel aprumar-se ao longe considerando a forca
por instantes, e prosseguir depois, tranquilamente. Era um desafio irritante,
surpreendidos, os soldados atiravam nervosamente sobre o ser excepcional, que parecia
comprazer-se em ser alvo de um exército. Em dado momento ele sentou-se 4 beira do
caminho e pareceu bater o isqueiro, acendendo o cachimbo. Os soldados riram. O vulto
levantou-se e encobriu-se, lento e lento, entre as primeiras casas.'®
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A seguir, Moreira César, com a decida do exército pela encosta, rumo a
Canudos, tomou outra decisdo: - “Vamos tomar o arraial sem disparar mais um tiro!... a
baioneta!”'” E ordenou o temerdrio ataque que Euclides da Cunha considerou um
grande erro, dadas as dificeis condi¢des do terreno e os antecedentes de coragem dos
jaguncos. O resultado disso foi um mergulho das tropas no meio do casario confuso de
Canudos, entre os escombros resultantes do bombardeio, dividindo-se e perdendo
rapidamente toda a ordem de batalha. Logo a luta contra os sertanejos se tornou
inteiramente cadtica — “Na histéria sombria das cidades batidas, o humilimo vilarejo ia
surgir com um traco de tragica originalidade. Intacto — era fragilimo; feito em

escombros — formidavel”.'!

[...] De longe se tinha o espeticulo estranho de um entocamento de batalhdes,
afundando, de sdbito, no casario indistinto, em cujos tetos de argila se enovelara a

fumarada dos primeiros incéndios.'"!

A partir dai a narrativa entra em detalhes muito coloridos e dramadticos sobre
como se travaram os combates dentro dos proprios casebres e vielas, com cada morador
defendendo sua familia com uma valentia inquebrantavel ante o pasmo dos soldados ja
esfomeados e cansados da longa marcha que os trouxera até ali, para aquela luta
ensandecida. Cenas transformadas em xilogravuras contundentes por Adir Botelho (fig.

Fig. 142, 143 e 144).

L4 dentro [dos casebres], encouchado num recanto escuro, o morador repelido
descarregava-lhes o ultimo tiro e fugia. Ou entdo esperava-os a pé firme, defendendo
tenazmente o lar paupérrimo. E revidava terrivelmente — sozinho em porfia com a
matula vitoriosa, com a qual se afoitava, apelando para todas as armas: repelindo-a a
faca a tiro; vibrando-lhe foigadas; aferroando-a com a aguilhada; arremessando-lhe em
cima os trastes miserdveis; arrojando-se, afinal, ele proprio, inerme, desesperadamente,
resfolegando, procurando estrangular o primeiro que lhe caisse entre os bragos
vigorosos. Em torno mulheres desatinadas disparavam choros e rolavam pelos cantos;
até baquear no chdo, cosido a baioneta ou esmoido a coronhadas, pisoado sob o rompao
dos coturnos, o lutador temerario. Reproduziam-se tais cenas.'"?



Fig. 141 BOTELHO, Adir. Mandacaru,
xilogravura, 38 X 51,5 cm, 1985. Fonte: acervo
do Museu Nacional de Belas Artes.

Fig. 142 BOTELHO, Adir. Impeto,
xilogravura, 43 X 29 cm, 1981. Fonte: acervo
do Museu Nacional de Belas Artes.

Fig. 143 BOTELHO, Adir. Briga, xilogravura,
38,5 X 47 cm, 1984. Fonte: acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.

Fig. 144
BOTELHO,
Adir. Machado,
xilogravura, 37 X
50 cm, 1985.
Fonte: acervo do
Museu Nacional
de Belas Artes.

Quase sempre, depois de expugnar a casa, o soldado faminto ndo se forrava a ansia de
almogar, afinal, em Canudos. Esquadrinhava os jiraus suspenso. Ali estavam carnes
secas ao sol; cuias cheias de pacoca, a farinha de guerra do sertanejo, aids repletos de
ouricuris saborosos. A um canto os bogés transudantes, timidos de dgua cristalina e
fresca. Nao havia resistir. Atabalhoadamente fazia a refeicdo num minuto. Completava-
a largo trago de dgua. Tinha, porém, as vezes, um pospasto crudelissimo e amargo —

113
uma carga de chumbeo...
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Assim, enfrentando jagungos escondidos pelas esquinas e no meio dos
escombros, tendo que se haver também com mulheres, velhos e criangas a estorvarem o

caminho, muitos dos soldados se perderam naquele labirinto de vielas.

A frente do seu estado-maior, na margem direita do rio, o chefe expediciondrio
observava este assalto, acerca do qual ndo podia certamente formular uma tnica
hipétese. A tropa desaparecera toda nos mil latibulos de Canudos. L4 dentro rolava
ruidosamente a desordem. Numa assonancia golpeada de estampidos, de imprecacdes,
de gritos estridulos, vibrantes no surdo tropear das cargas. Grupos esparsos, se¢des em
desalinho de soldados, magotes diminutos de jaguncos, apareciam, por vezes,
inopinadamente, no claro da praca; e desapareciam, logo mal vistos entre o fumo,

embrulhados, numa luta brago a braco... Nada mais. A situacfo era inquietadora.114

Para piorar, os jaguncos continuavam firmes na luta, fuzilando os invasores com
seus “bacamartes”, “clavinotes” e “espingardas pica-pau” do alto das torres das igrejas,
das esquinas, por trds dos casebres. Além do mais, sé metade de Canudos estava
envolvida na luta, a outra metade continuava intocada. A situacdo se tornava
evidentemente gravissima para o exército. O coronel, aturdido, ordena entdo que a

cavalaria ataque a parte do arraial que ainda ndo se envolvera na luta.

Uma carga de cavalaria em Canudos... era uma excentricidade. A arma cldssica das

planicies rasas, cuja forca € o arremesso do choque, surgindo de improviso no fim de
disparadas velozes, ali, constrita entre paredes, carregando, numa desfilada dentro de
corredores...

115

Fig. 145
BOTELHO, Adir.
Salto, xilogravura,
47 X 68 cm, 1978.
Fonte: acervo do
Museu Nacional de
Belas Artes.
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A medida nao deu o resultado esperado, s servindo para aumentar a confusao:

O movimento complementar quebrava-se assim aos primeiros passos. O chefe
expediciondrio deixou entdo o lugar em que permanecera, a meia encosta dos Pelados,
entre a artilharia e o plaino das quixabeiras: - “Eu vou dar um brio aquela gente...” E
descia. A meio caminho, porém, refreou o cavalo. Inclinou-se, abandonando as rédeas,
sob o ar¢do dianteiro do selim. Fora atingido no ventre por uma bala. — “Nao foi nada;
um ferimento leve”, disse tranqiilizando os companheiros dedicados. Estava
mortalmente ferido. Nio descavalgou. Volvia amparado pelo tenente Avila, para o
lugar que deixara, quando foi novamente atingido por outro projétil. Estava fora de

combate.!'®

A partir deste momento o que estava ruim ficou ainda pior. O oficial que
assumiu o comando, o Coronel Tamarindo, j& préximo da aposentadoria, muito a
contragosto envolvido naquela guerra, ainda que estivesse preparado para encarar

desastre de tal ordem - e ndo estava -, nada mais poderia fazer para remedié-lo.

Nao se rastreava na desordem o mais leve traco de combinacio tética; ou ndo se podia
mesmo imagind-la. Aquilo ndo era um assalto. Era um combater temerdrio contra
barricada monstruosa, que se tornava cada vez mais impenetravel a medida que a
arruinavam e carbonizavam, porque sob os escombros, que atravancavam as ruas, sob
os tetos abatidos e entre os esteios fumegantes, deslizavam melhor, a salvo, ou tinham
invioldveis esconderijos, os sertanejos, emboscados. Além disto, despontava, inevitavel,
contratempo maior: a noite prestes a confundir os combatentes exaustos de cinco horas
de peleja. Mas antes que ela sobreviesse, comecou o recuo. Apareceram sobre a
ribanceira esquerda, esparsos grupos estonteadamente correndo, o0s primeiros
contingentes repelidos. Em breve outros se lhes aliaram no mesmo desalinho, rompendo
dos cunhais das igrejas e dentre os casebres marginais: soldados e oficiais de mistura,
chamuscados e poentos, fardas em tiras, correndo, disparando ao acaso as espingardas,
vociferando, alarmados, tontos, titubeantes, em fuga.117

Fig. 146
BOTELHO, Adir.
Cavalos de
batalha,
xilogravura, 41 X
55,5 cm, 1989.
Fonte: acervo do
Museu Nacional
de Belas Artes.
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= ' BOTELHO, Adir.
T8¢
Tie

Bandeira,
Enfim, o exército da Republica sofria mais uma amarga e vergonhosa derrota:

-

xilogravura, 52,5 X
42,5 cm, 1986.
Fonte: acervo do
Museu Nacional de
Belas Artes.

Era o desenlace. Repentinamente, largando as tltimas posi¢des, os pelotdes, de mistura,
numa balburdia indefinivel, sob a hipnose do panico, enxurraram na corrente rasa das
dguas! [do rio Vaza-Barris]. Repelindo-se; apisoando os malferidos, que tombavam;
afastando rudemente os extenuados tropegos: derrubando-os, afogando-os, os primeiros
grupos bateram contra a margem direita. Af, ansiando por vingéd-la, agarrando-se as
gramineas escassas, esperando-se nas armas, filando-se as pernas dos felizes que
conseguiam vencé-las, se embaralharam outra vez em congérie ruidosa. Era um
fervilhar de corpos transudando vozear estridulo, e discordante, e longo, dando a ilusao
de alguma enchente repentina, em que o Vaza-Barris, engrossando, saltasse, de
improviso, fora do leito, borbulhando, acachoando, estrugindo... Naquele momento o
sineiro da igreja velha interrompeu o alarma. Vinha caindo a noite. Dentro da claridade
morta do crepusculo soou, harmoniosamente, a primeira nota da Ave-Maria...
Descobrindo-se, atirando aos pés os chapéus de couro ou os gorros de azuldo, e
murmurando a prece habitual, os jaguncos dispararam a tltima descarga... ''®
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Fig. 148 BOTELHO, Adir.
Santuario, xilogravura,
43,5 X 52,5 cm, 1986.
Fonte: acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.

Nao sera possivel transcrever aqui toda a dimensao do caos que se seguiu entre
oficiais e soldados do exército derrotado de Moreira César. “A expedicdo era agora
aquilo: um bolo de homens, animais, fardas e espingardas, entupindo uma dobra da
montanha...”''®. O coronel Tamarindo, que assumira o posto de comandante, ao ser
consultado sobre a urgente organizagdo do acampamento e do atendimento aos
inimeros feridos, “ndo deliberava”. Restringiu-se a um dito popular: “E tempo de

.. . . 55120
murici/Cada um cuide de si...”

. 3o havia médicos suficientes para atender a todos os
feridos, nem padiolas ou acomodagdes. Os oficiais, por conta prépria organizavam uma
defesa improvisada para passarem a noite e pensavam em como, num “lance de
ousadia”, poderiam reverter a situacdo no dia seguinte. Contudo, diante do que lhes
acontecera, apesar de estarem “no meio de canhdes modernos, sopesando armas
primorosas, sentados sobre cunhetes repletos de cartuchos” perceberam que estavam
metidos numa “situacdo ridicula e grave [...] — encurralados por uma turba de matutos

turbulentos”!?!

. Por isso, apesar de ndo quererem desistir da luta, todos os oficiais foram
obrigados a encarar a durissima realidade do fato: tinham sido repelidos e ndo havia
condic¢des de tentarem novo ataque ao arraial.

A maioria, porém, considerava friamente as coisas. Nao se iludia. Um rdpido confronto

entre a tropa que chegara horas antes, entusiasta e confiante na vitdria, e a que ali
. P . 122
estava, vencida, patenteava-lhe uma solu¢do tnica — a retirada.
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Fig. 149 BOTELHO, Adir.
Reflexio, xilogravura, 39 X
43,5 cm, 1988. Fonte: acervo do
Museu Nacional de Belas Artes.

Ao ser notificado desta decisdo por um dos oficiais, Moreira César ndo
concordou: “ndo o sacrificassem aquela cobardia imensa...” Apesar disso manteve-se a
resolucdo'”. O comandante ferido exigiu, entdo, que fosse feita uma ata na qual
constasse o seu repudio a tal retirada que mancharia o seu histérico, e que nela constasse

o seu abandono da carreira militar.

A dolorosa reprimenda do chefe ferido por duas balas nio moveu, contudo a
oficialidade incélume. Rodeavam-na perfeitamente vélidos ainda, centenares de
soldados, oitocentos talvez: dispunha de dois ter¢os das municdes e estava em posicdo
dominante sobre o inimigo... mas a luta sertaneja comegara, naquela noite, a tomar a
feicdo misteriosa que conservaria até o fim. Na maioria mesticos, feitos da mesma
massa dos matutos, os soldados, abatidos pelo contragolpe de inexplicavel revés, em
que baqueara o chefe reputado invencivel, ficaram sob a sugestio empolgante do
maravilhoso, invadidos de terror sobrenatural, que extravagantes comentarios
agravavam. O jagunco, brutal e entroncado, dilufa-se em duende intangivel. Em geral os
combatentes, alguns feridos mesmo no recente ataque, ndo haviam conseguido ver um
dnico; outros, os da expedicdo anterior, acreditavam, atdnitos e absortos ante o milagre
estupendo, ter visto, ressurretos, dois ou trés cabecilhas que, afirmavam convictos,
tinham sido mortos no Cambaio; e para todos, para os mais incrédulos mesmo, comecou
a despontar algo de anormal nos lutadores-fantasmas, quase invisiveis, ante os quais
haviam embatido impotentes, mal os lobrigando, esparsos e diminutos, rompendo
temeroso dentre ruinas, € atravessando incolumes os braseiros dos casebres em chamas.
E que grande parte dos soldados era do norte, e criara-se ouvindo, em torno, de envolta
com o dos herdis dos contos infantis, o nome de Antonio Conselheiro. E a sua lenda
extravagante, os seus milagres, as suas facanhas de feiticeiro sem par, apareciam-lhes —

~ P ) 124
entdo - verossimeis, esmagadoramente, na contraprova tremenda daquela catédstrofe.

Entretanto, no meio da noite as coisas ficaram ainda mais sinistras:
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Um rumor indefinivel avassalara a mudez ambiente e subia pelas encostas. Ndo era,
porém, um surdo tropear de assalto. Era pior. O inimigo, embaixo, no arraial invisivel —
rezava. E aquela placabilidade extraordindria — ladainhas tristes, em que predominavam
ao invés de brados varonis vozes de mulheres, surgindo da ruinaria de um campo de
combate — era, naquela hora, formiddvel. Atuava pelo contraste. Pelo burburinho da
soldadesca pasma, os kyries estropiados e dolentes entravam, piores que intimagdes

enérgicas. Diziam, de maneira eloqiiente, que ndo havia reagir contra adversarios por tal

forma transfigurados pela fé religiosa. A retirada impunha-se. Pela madrugada uma
125

nova emocionante tornou-a urgentissima. Falecera o coronel Moreira César.

Fig. 150
BOTELHO,
Adir.
Assombro,
xilogravura, 42
X 54,5 cm,

Com isso 0 acampamento que jé estava cadtico se tornou ainda mais confuso na
arrumacdo afobada de todo o equipamento, dos feridos, das cargas, das padiolas etc.
Nao se organizou uma retirada militar correta, preparada para a defesa num recuar lento

e estratégico do campo de batalha. Aquilo era simplesmente a fuga.

A retirada era a fuga. Avangando pelo espigdo do morro no rumo da Favela e dali
derivando pelas vertentes opostas, por onde descia a estrada, a expedi¢cdo espalhava-se
longamente pelas encostas, dispersando-se sem ordem, sem formaturas. Neste dar as
costas ao adversdrio, que desperto, embaixo, ndo a perturbara ainda, parecia confiar
apenas na celeridade do recuo, para se libertar. Nao se dividira em escaldes, dispondo-se
a defesa-ofensiva caracteristica desses momentos criticos da guerra. Precipitava-se, a
toa, pelos caminhos fora. Nao retirava, fugia. Apenas uma divisdo de dois Krupps, sob o
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mando de um subalterno de valor e fortalecida por um contingente de infantaria,

permanecera firme por algum tempo no alto do Mario, como barreira anteposta a
perseguicdo inevitavel.'*

Fig. 151
BOTELHO, Adir.
Encontro,
xilogravura, 39 X
47 cm, 1984.
Fonte: acervo do
Museu Nacional de
Belas Artes.

A herdica divisdo que ficou na retaguarda protegendo a “retirada”, composta
pelos “dnicos soldados que tinham ido a Canudos'?’, lutou o quanto pode para segurar a
populacdo inteira de Canudos que saiu no encal¢o do exército fugitivo, que ao som dos
sinos da igreja e correndo colina acima ia “dando ao tragico do lance a nota galhofeira e

irritante de milhares de assovios estridentes, longos, implacdveis. Mais uma vez o

o . 12
drama temeroso da guerra sertaneja tinha o desenlace de uma pateada lagubre...” 8

E foi uma debandada. Oitocentos homens desapareciam em fuga, abandonando as
espingardas; arriando as padiolas, em que se estorciam feridos; jogando fora pecas de
equipamento; desarmando-se; desapertando os cinturdes, para a carreira desafogada; e
correndo, correndo ao acaso, correndo em grupos, em bandos erradios, correndo pelas
estradas e pelas trilhas que a recortam, correndo para o recesso das caatingas, tontos,
apavorados, sem chefes... Entre os fardos atirados a beira do caminho ficara, logo ao
desencadear-se o péanico — tristissimo pormenor! — o caddver do comandante. Ndo o
defenderam. Nao houve um breve simulacro de repulsa contra o inimigo, que ndo viam
e adivinhavam no estridulo dos gritos desafiadores e nos estampidos de um tiroteio
irregular e escasso, como o de uma cagada. Aos primeiros tiros os batalhdes diluiram-
se...'”
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Ficaremos por aqui na descricdo da campanha malograda do coronel Moreira
César. Esta significou um forte baque para o governo e um tremendo susto a nivel
nacional, gerando novas mobiliza¢des de tropas. Mas a transcri¢do de toda a reagdo do
publico e dos jornais da época, expostos detalhadamente em Os Sertées, ndo caberia
neste espaco. Basta que seja dito que assim como a Republica sofreu o terrivel revés
acima descrito, diante dos sertanejos do Conselheiro, ja sofrera outros antes e viria a
sofrer mais alguns nesta mesma guerra, utilizando novas tropas e com outros
comandantes. As causas disso foram: a arrogancia da alta cipula militar e dos proprios
oficiais que foram enviados para debelar a crise, a falta de preparo do exército brasileiro
da época para lutar nas condi¢des indspitas da caatinga, as quais os sertanejos estavam
mais do que acostumados (sobre este pormenor importantissimo, Euclides da Cunha
discorre longamente, propondo as solugdes que seriam as mais apropriadas para resolver
0 problema13 % e-o0 principal -, o desconhecimento quase total do inimigo que estavam

combatendo.

Desta maneira, fica visivel, pelo que lemos em Euclides da Cunha, que as
origens fundamentais daquela guerra ndo estavam mesmo na pregacdo de Antonio
Conselheiro contra o governo republicano, ou na simples incitagdo dos seus seguidores
ao fanatismo beligerante baseado na crencga absoluta em que o mundo estava prestes a
acabar. Estes foram motivos importantes sim, mas se tornaram menores diante de todo o
fundo de miséria e abandono a que o povo nordestino estava submetido desde a época
colonial, tornando-o um povo a parte dentro do Brasil, inteiramente desconhecido das

autoridades que dirigiam a nac¢do, fossem as do tempo da Col6nia, do Império ou as da
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Republica. E esta condi¢ao miserdvel também é captada por Adir em vérias de suas
gravuras, notadamente aquelas que mostram os horrores finais desta guerra como
veremos mais adiante. Por isso, antes de prosseguirmos com o resumo desta verdadeira
epopéia, mostrando o seu desfecho tragico e anunciado, € preciso dizer que, apesar de
algumas medidas atenuantes adotadas por parte dos governos mais recentes, ainda
podemos ver nos flagelos que atingem aqueles brasileiros que vivem nas regides mais
indspitas do nordeste brasileiro, ou em outras regides pobres do pais, um pouco (ou
muito) desta situacdo de abandono muito bem colocada por Euclides da Cunha quando
afirma:
Vivendo quatrocentos anos no litoral vastissimo, em que palejavam reflexos da vida
civilizada, tivemos de improviso, como heranca inesperada, a Reptblica. Ascendemos,
de chofre, arrebatados na caudal dos ideais modernos, deixando na penumbra secular
em que jazem, no Amago do pafs, um terco da nossa gente. Iludidos por uma civilizagdo
de empréstimo; respigando, em faina cega de copistas, tudo o que de melhor existe nos
cédigos organicos de outras nagdes, tornamos, revolucionariamente, fugindo ao transigir
mais ligeiro com as exigé€ncias da nossa prépria nacionalidade, mais fundo o contraste

entre 0 nosso modo de viver e o daqueles rudes patricios mais estrangeiros nesta terra

do que imigrantes da Europa. Porque ndo no-los separa um mar, separam-no-los trés

séculos...'™!

Portanto, pode-se argumentar que toda esta luta fratricida poderia ter sido
evitada se o governo republicano houvesse avaliado melhor a situagdo, percebendo que
estava lidando ndo com convictos monarquistas muito bem preparados e
ideologicamente politizados, mas sim com gente simples, ignorante e crédula. O que os
sertanejos precisavam nao era, logicamente, de uma guerra, mas sim de assisténcia, mas
isto era impensavel naquele momento e na situacdo insegura em que O gOvVerno
republicano vivia naquele momento, tendo que sufocar rebelides a surgirem em varios
pontos do pais'*2. Além disso, tal avaliagio da crise necessitaria que a sociedade de

. . o 133
Canudos fosse compreendida em “seus préprios termos”

, mas esta capacidade, fruto
do pensamento antropolégico atual, estava longe das mentes que dirigiam a Republica
em fins do século XIX. Contudo, mostrando-se altamente sensivel a esta situagcdo
precdria, Adir Botelho, fazendo eco as palavras de Euclides da Cunha, demonstra
através de sua xilogravura esta compreensao do isolamento e total esquecimento a que

os sertanejos estavam submetidos, e o faz de forma intensa e pungente como veremos

nos varios exemplos seguintes.

Mas, voltando a narrativa da guerra, a situacdo sé se tornaria favordvel a

Republica quando, finalmente, fosse enviado para organizar a logistica da luta o
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marechal Carlos Machado Bittencourt'™ que mesmo longe da campanha, viria a
implantar um eficiente sistema de envio seguro de mantimentos as tropas que cercaram
Canudos, posteriores as de Moreira César. Mas até que isto acontecesse, muitos apertos
passaram os soldados sob o fogo cerrado dos sertanejos (que haviam conseguido se
equipar com o armamento € municdes deixados para trds pelos soldados fugitivos
daquele malfadado comandante). A fome e a sede, antes da organizacdao dos comboios
de suprimentos, foram tremendos flagelos que a soldadesca teve de suportar em meio as
condicdes climadticas terriveis do sertdo baiano, onde os jaguncos a todo 0 momento 0s
faziam cair em armadilhas ardilosamente montadas, enquanto os encurralavam nas

posicdes a duras penas alcancadas em redor de Canudos.

Todavia, finalmente envolvidos pelo cerco militar, também exaustos por meses
ininterruptos de combates, tendo que lutar no meio de sua enorme populacio de
mulheres, criancas e muitos velhos invdlidos, que sofriam terrivelmente com os
bombardeios e a falta de viveres e de dgua potavel, perdendo numerosos combatentes a
cada dia, aos poucos os jaguncos foram cedendo terreno e vendo sua Canudos ser
queimada e tomada pelos soldados. Do alto dos morros que cercavam o arraial, os
monstruosos canhdes continuavam bombardeando os casebres e as igrejas,
principalmente a “igreja nova” que fora construida por ordem do profeta sertanejo, e de
cujas torres os atiradores protegidos alvejavam com facilidade os soldados. Mas quando
estas torres finalmente ruiram e com elas o altar repleto de santos, também ruiu o
profeta amado, Antonio Conselheiro, que praticamente estava transformado num
caddaver ambulante, ja que nos dltimos dias levara seu jejum a quase total abstinéncia de
alimento (que sempre fora pouquissimo). Morto Antonio Conselheiro, faltava pouco
para o desfecho tragico e inevitdvel da Guerra, apesar da inabaldvel vontade dos
sertanejos de lutarem até o ultimo homem.

Falecera a 22 de agosto Antonio Conselheiro. Ao ver tombarem as igrejas, arrombado o
santudrio, santos feitos em estilhas, altares caidos, reliquias sacudidas no encalicamento
das paredes e — alucinadora visdo! — o Bom Jesus repentinamente apear-se do altar-mor,
baqueando sinistramente em terra, despedacado por uma granada, o seu organismo
combalido dobrou-se ferido de emogdes violentas. Comecou a morrer. Requintou na
abstinéncia costumeira, levando-a a absoluto jejum. . E imobilizou-se certo dia, de
brucos, a fronte colada a terra, dentro do templo em ruinas. [...] Antonio Conselheiro
seguira em viagem para o céu. Ao ver mortos os seus principais ajudantes e maior o
nimero de soldados, resolvera dirigir-se diretamente a providéncia. O fantdstico
embaixador estava aquela hora junto de Deus. Deixara tudo prevenido. Assim € que

soldados, ainda quando caissem nas maiores aperturas, ndo podiam sair do lugar em que
se achavam. Nem mesmo para se irem embora, como das outras vezes. Estavam
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chumbados as trincheiras. Fazia-se mister que ali permanecessem para a expia¢do
suprema, no proprio local dos seus crimes. Porque o profeta volveria em breve, entre
milhdes de arcanjos, descendo — glddios flamivomos coruscando na altura — numa
revoada olimpica, caindo sobre os sitiantes, fulminando-os e comegando o Dia do

. 135
Juizo.

Fig. 153
BOTELHO,
Adir.
Contricao,
xilogravura, 40
X 51 cm,

1992. Fonte:
acervo do
Museu
Nacional de

Fig. 154
BOTELHO, Adir.
Noite em claro,
xilogravura, 42 X
54 cm, 1985.
Fonte: acervo do
Museu Nacional de
Belas Artes.
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Fig. 155
BOTELHO, Adir.
Entranhas,
xilogravura, 39 X
54 cm, 1987. Fonte:
acervo do Museu
Nacional de Belas
Artes

Nao ha como expor aqui todos os descalabros e horrores inomindveis que foram
praticados por ambos os lados combatentes, especialmente pelos soldados como
vinganca pelas derrotas e humilhacdes que haviam sofrido diante dos miserdveis, mas
astutos sertanejos. Porém ndo poderiamos deixar de transcrever algumas destas
passagens de selvageria, pois elas inspiraram toda a tragédia visivel em boa parte das
xilogravuras de Adir, especialmente aquelas de cunho mais dramdtico e expressionista.
Com isso, ainda que o conhecimento de Os Sertées ndo seja indispensdvel para a
frui¢do da série Canudos, pois como arte esta série € completamente autbnoma em suas
solucOes gréficas, a leitura destas passagens dramadticas nos propicia uma referéncia
importante para compreendermos a génese das suas gravuras constituintes, apontando,
inclusive, sob que carga emocional foram criadas, o que explicaria muito da sua forca

expressionista e seu conseqiiente exacerbamento visual.
3.2.4 Extraordinaria Canudos

Novas tropas foram enviadas para Canudos, agora sob a direcdo do general
Arthur Oscar."*°Eram formadas por batalhdes de todos os estados da Federacdo. Mas no

caminho, ja pr6ximo do destino, em Pitombas, “onde houvera o primeiro encontro de

59137 5 138

Moreira César com os fanaticos” ~’, encontraram “recordacdes cruéis’.

Despontavam em toda banda recordagdes cruéis: mulambos ji incolores, de fardas,
oscilando a ponta dos esgalhos secos; velhos selins, pedagos de mantas e trapos de
capotes esparsos pelo chio, de envolta com fragmentos de ossadas. A margem esquerda
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do caminho, erguido num tronco — feito um cabide em que estivesse dependurado um
fardamento velho — o arcabouco do coronel Tamarindo, decapitado, bragos pendidos,
maos esqueléticas calgando luvas pretas... Jaziam-lhe aos pés o cranio e as botas. E do
correr da borda do caminho ao mais profundo das macegas, outros companheiros de
infortinio: esqueletos vestidos de fardas poentas e rotas, estirados no chdo de supino,
num alinhamento de formatura tragica: ou desequilibradamente arrimados aos arbustos
flexiveis, que, oscilando a feicdo do vento, lhes davam singulares movimentos de
espectros — delatavam demoniaca encena¢do adrede engenhada pelos jaguncos. Nada
lhes haviam tirado, excluidas as muni¢des e as armas. Uma praca do 25° encontrou, no
lengo envolto na tibia descarnada de um deles, um maco de notas somando quatro
contos de réis — que o adversdrio desdenhara, como outras coisas de valor para ele
despiciendas.'”

Fig. 156 BOTELHO, Adir. Cabecas cortadas, xilogravura, 36 X 67 cm, 1984.
Fonte: acervo do Museu Nacional de Belas Artes.

A aura mistica que pairava sobre Canudos assombrou os soldados durante toda a
campanha. Em varios momentos Euclides da Cunha faz questio de colocé-la em relevo
visando destacar o qudo estranha foi aquela guerra. Esta estranheza também perpassa

em muitas das xilogravuras de Canudos ao nos apresentar a saga desta luta.

OUTRO OLHAR SOBRE CANUDOS - E sobre tudo aquilo uma monotonia
acabrunhadora... A sucessdo invaridvel das mesmas cenas no mesmo cendrio pobre,
despontando as mesmas horas com a mesma forma, dava aos lutadores exaustos a
impressio indefinivel de uma imobilidade no tempo. A tarde ou durante o dia, nos raros
momentos em que se atreguavam os assaltos, alguns se distraiam contemplando o
arraial intangivel. L4 se iam, entdo, cautelosamente, desenfiando-se pelo viés das
encostas, alongando as distincias, para atingirem com resguardos um ponto abrigado
qualquer, de onde o distinguissem a salvo. Perturbavam-se-lhes, entdo, as vistas, no
emaranhado de casebres, esbatidos embaixo. E contavam: uma, duas, trés, quatro mil,
cinco mil casas! Cinco mil casas ou mais! Seis mil casas talvez! Quinze mil ou vinte mil
almas — encafurnadas naquela tapera babildnica... E invisiveis. De longe em longe, um
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vulto, rdpido, cortava uma viela estreita, correndo, ou apontava, por um segundo,
indistinto e fugitivo, a entrada da grande praga vazia, desaparecendo logo. Nada mais.
Em torno o debuxo misterioso de uma paisagem biblica: a infinita tristura das colinas
desnudas, ermas, sem arvores. Um rio sem 4guas, tornejando-as, feito uma estrada
poenta e longa. Mais longe, avassalando os quadrantes, a corda ondulante das serras
igualmente desertas, rebatidas, nitidamente, na imprimadura do horizonte claro, feito
quadro desmedido daquele cendrio estranho.'*

Adiante, ja dentro de Canudos, os soldados muitas vezes se sentiram mais

encurralados do que os sertanejos, e isto € explicado da maneira seguinte:

Mas o jagunco ndo era afeito a luta regular. Fora até demasia de frase caracteriza-lo
inimigo, termo extempordneo, esquisito eufemismo suplantando o “bandido
famigerado” da literatura marcial das ordens do dia, o sertanejo defendia o lar invadido,
nada mais. Enquanto os que lho ameacavam permaneciam distantes, rodeava-os de
ciladas que lhes tolhessem o passo. Mas quando eles, ao cabo, lhe bateram as portas e
arrombaram-lhas a coices de armas, aventou-se-lhe, como unico expediente, a
resisténcia a pé firme, afrontando-os face a face, adstrito a preocupagdo digna da defesa
e ao nobre compromisso da desforra. Canudos s seria conquistado casa por casa. Toda
a expedicdo iria despender trés meses para a travessia de cem metros, que a separavam
do apside da igreja nova. E no udltimo dia de sua resisténcia inconcebivel, como bem
poucas idénticas na histdria, os seus tultimos defensores, trés ou quatro anénimos, trés

ou quatro magros titds famintos e andrajosos, iriam queimar os ultimos cartuchos em

. .. 141
cima de seis mil homens!

Fig. 157
BOTELHO, Adir.
Luta, xilogravura,
,/'\‘:'-\; 425 X 47 cm,

\\\(\ (X7 I'N\\ . 1994. Fonte:

— Ay acervo do Museu
Nacional de Belas
Artes.

E fosse para os soldados que desertavam e fugiam apavorados da luta ou para
aqueles retirados feridos do combate, ambos tendo que suportar um sofrimento atroz na
penosa estrada de volta, ou ainda entre os que permaneciam firmes lutando, este
sertanejo conhecido como jagunco ganhava um colorido com tonalidades cada vez mais

sobrenaturais:
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Os soldados enfermos, em perene contato com o povo, que os conversava, tinham-se,
ademais, constituido rudes cronistas dos acontecimentos e confirmavam-nos mercé da
forma imaginosa por que a propria ingenuidade lhes ditava os casos, veridicos na
esséncia, mas deformados de exageros, que narravam. Urdiam-se estranhos episddios. O
jagunco comegou a aparecer como um ente a parte, teratolégico e monstruoso, meio
homem e meio trasgo; violando as leis bioldgicas, no estadear resisténcias
inconceptiveis; arrojando-se, nunca visto, intangivel, sobre o adversdrio; deslizando,
invisivel, pela caatinga, como as cobras; resvalando ou tombando pelos despenhadeiros
fundos, como espectro; mais leve que a espingarda que arrastava; € magro, Seco,
fantéstico, diluindo-se em duende, pesando menos que uma crianga, tendo a pele
bronzeada colada sobre os 0ssos, dspera como a epiderme das mimias... A imaginac¢do
popular, dai por diante, delirava na ebriez dos casos estupendos, apontoados de
fantasias. Alguns eram rdpidos, espelhando incisivamente a energia inamolgdvel
daqueles cacadores de exércitos.'**

W
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Fig. 158 BOTELHO, Adir. A cruz,
xilogravura, 40,5 X 52,5 cm, 1986.
Fonte: acervo do Museu Nacional
de Belas Artes.

Fig. 159 BOTELHO, Adir.
Triptico, xilogravura, 41,5 X 48
cm, 1992. Fonte: acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.

E a coragem “inamolgédvel” destes “cacadores de exércitos” se mostra com toda
forga, inclusive, nos mais jovens, como fica demonstrado na passagem seguinte:
Numa das refregas subseqiientes ao assalto, ficara prisioneiro um curiboca ainda mogo

que a todas as perguntas respondia automaticamente, com indiferencga altiva: “sei ndo!”
Perguntaram-lhe por fim como queria morrer. “De tiro!” “Pois hd de ser de faca!”
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contraveio, terrivelmente, o soldado. Assim foi. E quando o ferro embotado lhe rangia
nas cartilagens da glote, a primeira onda de sangue borbulhou, escumando, a passagem
do iltimo grito gargarejando na boca ensangiientada: “~Viva o Bom Jesus!...”'*

Os canhdes eram um grande flagelo sobre o arraial de Canudos, pondo pelos
ares as casas, destruindo aos poucos as sacrossantas igrejas € matando indistintamente
homens, mulheres, criangcas e velhos. Um verdadeiro massacre a que os sertanejos
tinham que suportar, mas que lhes estava minando rapidamente as for¢as. Por isso, num
lance de audiacia, tentaram dar um fim ao mais monstruoso deles, o “Withworth”,

apelidado pelos jaguncos de “matadeira”.

Outros tinham delineamentos épicos: No dia 1° de julho, o filho mais velho de Joaquim
Macambira, rapaz de dezoito anos, abeirou-se do ardiloso cabecilha: “Pai! Quero
escangalhar a matadeira!” O astuto guerreiro, espécie grosseira de Imanus, acobreado e
bronco, encarou-o impassivel: “Consulta o Conselheiro — e vai.” O valente abalou,
seguido de onze companheiros dispostos. Transpuseram o Vaza-Barris, cortado em
cacimbas. Investiram com a larga costa ondulante da Favela. Embrenharam-se, num
deslizar flexuoso de cobras, pelas caatingas ralas. Ia em meio o dia. O sol irradiava a
pino sobre a terra, jorrando, sem fazer sombras, até o fundo dos grotdes mais fundos, os
raios verticais e ardentes... [...] O exército descansava no alto da montanha, abatido pela
canicula. Deitados a esmo pelas encostas, bonés caidos sobre os rostos para os
resguardar, dormitando ou pensando nos lares distantes, as pragas aproveitavam alguns
momentos de trégua, refazendo forgas para a afanosa lide. Em frente, derramado sobre
colinas — minusculas casinhas em desordem, sem ruas e sem pragas, acervo incoerente
de casebres — aparecia Canudos, deserto e mudo, como uma tapera antiga. Todo o
exército repousava... Nisto despontam cautos, emergindo a ourela do matagal rasteiro e
trangado, de arbtisculos em esgalhos, na clareira, no alto, onde estaciona a artilharia,
doze rostos inquietos, olhares felinos, rdpidos, percorrendo todos os pontos. Doze rostos
apenas de homens ainda jacentes, de rastro, nos tufos das bromélias. Surgem
lentamente. Ninguém os v€&; ninguém os pode ver. Ddo-lhes as costas com indiferenca
soberana vinte batalhdes tranqiiilos. Adiante divisam a presa cobigcada. Como um
animal fantdstico, prestes a um bote repentino, o canhdo Withworth, a matadeira,
empina-se no reparo sélido. Volta para “Belo Monte” a boca truculenta e rugidora que
tantas granadas revessou ja sobre as igrejas sacrossantas. Caem-lhe sobre o dorso
luzidio e negro os raios do sol, ajazeando-a de lampejos. Os fandticos contemplam-na
algum tempo. Aprumam-se depois a borda da clareira. Arrojam-se sobre o monstro.
Assaltam-no; aferram-no; jugulam-no. Um traz uma alavanca rigida. Ergue-a num gesto
ameacgador e rdpido... E a pancada bate, estridula e alta, retinindo... E um brado de
alarma estala na mudez universal das coisas; multiplica-se nas quebradas; enche o
espaco todo; e detona em ecos que atroando os vales ressaltam pelos morros numa
vibragio triunfal e estrugidora, sacudindo num repeldo o acampamento inteiro..."*
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Fig. 160 BOTELHO,
Adir. O canhao,
xilogravura, 40,5 X
52,5 cm, 1986. Fonte:
acervo do Museu
Nacional de Belas
Artes.

Em algumas das xilogravuras da série Canudos, perceberemos um lado irénico e
até humorado, mesmo quando trata de tragédias e cenas absurdamente cruéis. Mas isto,
em parte, advém da prépria narrativa da guerra feita por Euclides da Cunha, que soube
capturar também mais esta faceta daquele evento histérico tdo bisonho. Pois existe no

ser humano a capacidade de se acostumar com tudo, até com as situacdes mais drasticas

N

e dificeis, principalmente quando estas se alongam por muito tempo sem uma solugdo a
vista. Foi o que, em dado momento, ocorreu em Canudos, quando os soldados ja
conseguiam manter uma posicao dentro dos casebres, embora continuamente acossados
pelos jagungos. E neste instante em que desponta o humor sertanejo e, - por que nio? -,

tipicamente brasileiro como um todo.

A vida normalizara-se naquela anormalidade. Despontavam peripécias extravagantes. Os
soldados da linha negra, na tranqueira avancada do cerco, travavam, as vezes, noite velha, longas
conversas com os jaguncos. O interlocutor da nossa banda subia a berma da trincheira e, voltado
para a praca, fazia ao acaso um reclamo qualquer, enunciando um nome vulgar, o primeiro que
lhe acudia ao intento, com voz amiga e lhana, como se apelidasse um velho camarada; e
invariavelmente, do amago da casaria ou, de mais perto, de dentro dos entulhos das igrejas, lhe
respondiam logo, com a mesma tonalidade mansa, dolorosamente ir6nica. Entabulava-se o
coléquio original através das sombras, num reciprocar de informacdes sobre tudo, do nome de
batismo, do lugar de nascimento, a familia e as condicdes de vida. Nao raro a palestra singular
derivava a coisas escabrosamente jocosas e pelas linhas préximas, no escuro, ia rolando um
cascalhar de risos abafados. O didlogo delongava-se até apontar a primeira divergéncia de
opinides. Salteavam-no, entdo, de lado a lado, meia dizia de convicios rispidos, num caldo
enérgico. E logo depois um ponto final — a bala. Os soldados do 5° de policia, malgrado o
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ilusério abrigo dos espalddes de terra, que os acobertavam, matavam o tempo em descantes,
mitigando saudades dos rincdes do S. Francisco. Se a fuzilaria apertava, pulavam de arremesso
aos planos de fogo; batiam-se como demonios, terrivelmente, freneticamente, disparando as
carabinas; e tendo nas bocas, ressoantes, cadenciadas a estampidos, as rimas das trovas
prediletas. Baqueavam, alguns, cantando; e aplacada a refrega volviam ao folguedo sertanejo, ao

toar langoroso das tiranas, aos rasgados nos machetes, como se fosse aquilo uma rancharia
145

grande de tropeiros sesteando.

Fig. 161 BOTELHO, Adir. Dialogo, xilogravura,
41,5 X 50,5 cm, 1992. Fonte: acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.

Fig. 162
BOTELHO,
Adir. Corrupio,
xilogravura, 40
X 43 cm, 1992.
Fonte: acervo
do Museu
Nacional de
Belas Artes.

3.2.5 Terriveis sofrimentos

Vamos saltar para os “dltimos dias”, quando depois da chegada de muitos
refor¢os e da organizacdo dos comboios entre Canudos e a base de operagdes, o exército

finalmente conseguiu cercar completamente a ‘“monstruosa tapera”, penetrar em seu
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interior e manter, a duras penas, uma posicao dentro dela. Acontecem neste momento
algumas das mais cruentas cenas daquela guerra, muito comovedoras pelo alto grau de
sofrimento infligido aos sertanejos, descritas de maneira precisa por Euclides da Cunha

- e pelas mais lancinantes xilogravuras da série Canudos -, que nio esconde sua revolta.

Com a apreensao dos primeiros prisioneiros, se iniciaram os interrogatorios e as
torturas, mas que sempre terminavam no assassinato dos infelizes capturados. E o que

vem narrado sob o titulo de “DEGOLA”’:

N

Chegando a primeira canhada encoberta, realizava-se uma cena vulgar. Os soldados
impunham invariavelmente a vitima um viva a Republica, que era poucas vezes
satisfeito. Era o prélogo invaridvel de uma cena cruel. Agarravam —na pelos cabelos,
dobrando-lhe a cabeca, esgargalando-lhe o pescoco; e, francamente exposta a garganta,
degolavam-na. Nao raro a sofreguiddo do assassino repulsava estes preparativos
Idgubres. O processo era, entdo, mais expedito: varavam-na, prestes, a facdo. Um golpe
unico, entrando pelo baixo-ventre. Um destripamento rdpido... Tinhamos valentes que
ansiavam por essas cobardias repugnantes e explicitamente sancionadas pelos chefes
militares. Apesar de trés séculos de atraso, os sertanejos ndo lhes levavam a palma no

estadear idénticas barbaridades.'*®

Fig. 163 BOTELHO, Adir. Degola, xilogravura, 48 X
47,5 cm, 1994. Fonte: acervo do Museu Nacional de
Belas Artes.

Contudo, normalmente as mulheres e criancas eram poupadas - “em geral
consideradas trambolhos incdmodos no acampamento, atravancando-o, como bruacas

imprestdveis”."*’ Este foi o caso de uma velha e de sua neta nos tltimos dias da luta:
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Uma megera assustadora [...] rompia, em andar sacudido, pelos grupos miserandos,
atraindo a ateng@o geral. Tinha nos bracos finos uma menina, neta, bisneta, tataraneta
talvez. E essa crianga horrorizava. A sua face esquerda fora arrancada, havia tempos,
por um estilhaco de granada; de sorte que os ossos dos maxilares se destacavam
alvissimos, entre os bordos vermelhos da ferida ja cicatrizada... A face direita sorria. E
era apavorante aquele riso incompleto e dolorosissimo aformoseando uma face e
extinguindo-se repentinamente na outra, no vacuo de um gilvaz.'*

Fig. 164 BOTELHO, Adir. Angustia, xilogravura, 41 X 52,5 cm, 1993. Fonte:
acervo do Museu Nacional de Belas Artes.

Mas a luta continuava seu curso insano dentro dos casebres de Canudos, com os
sertanejos defendendo cada trecho do terreno com uma bravura incrivel. Nas péssimas
condi¢des em que se encontravam, era dificil de entender de onde vinha tal teimosia em nao se

renderem.

Preparavam junto ao santudrio o ultimo reduto — uma escavagdo retangular e larga.
Abriam o préprio tdmulo. Batidos de todos os lados, iriam recuando, palmo a palmo,
braco a braco, todos, para aquela cova onde se sepultariam, indomdveis. Escavavam,
buscando a dgua que lhes faltava, cacimbas profundas. As mulheres, e as criancas, e 0s
velhos, e os enfermos, colaboravam nestes trabalhos brutos. Mal reprofundavam,
porém, além de dois metros os estratos durissimos, de modo a atingirem as camadas
sobre que repousavam ténues leng6is, filtrados pelos tltimos estagnados do rio.
Alcancavam-nos, as vezes; para vé-los, uma hora depois, extintos, sugados na avidez de
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esponja da atmosfera exsicada. E comecou logo a torturd-los a sede, avivada pelas
comocgdes e pela canicula queimosa. O combate fez-se-lhes, entdo, um divertimento
ligubre, uma atenuante as maiores misérias. Atiravam desordenadamente, a esmo, sem
o antigo rigor da pontaria, para toda a banda, num dispéndio de municdes capaz de
esgotar o arsenal mais rico. Os que se encurralavam na igreja nova continuavam
varejando os altos, enquanto os demais tolhiam de frente, a dois passos, os batalhdes
entranhados no casario. Af se realizavam episédios brutais. A apertura do campo e o
estreito das bistegas impropriando o movimento as secdes mais diminutas, davam a luta
o trago exclusivo de uma bravura feroz. Alguns oficiais, ao avancarem, desapertavam os
talins e jogavam a um lado a espada. Batiam-se a faca. Mas a empresa tornara-se ao
cabo dificilima. A constri¢do do sitio condensara nas casas os que as defendiam e estes,
enchendo-as, opunham resisténcia crescente. Quando cediam num ou noutro ponto, 0s
vencedores tinham, ainda, inopinadas surpresas. A traca dos sertanejos colhia-os mesmo
naquele transe doloroso. Foi o que sucedeu ao ser conquistado um casebre, depois de
tenazmente defendido. Os soldados invadiram-no atumultuadamente. E depararam um
monte de caddveres; seis ou oito, caidos uns sobre os outros, abarreirando a entrada.
Nao se impressionaram com o quadro. Enveredaram pelos comodos escuros. Mas
receberam em cheio, pelas costas, partindo daquela pilha de trapos sanguinolentos, um
tiro. Voltando-se, pasmos, detonou-lhes outro, & queima-roupa, de frente. Sopitando o
espanto, comprimidos na saleta estreita, viram saltar e fugir o lutador fantistico, que

. . . 14
adotara o estratagema profanador, batendo-se por trds de uma trincheira de mortos..."*

Fig. 165 BOTELHO, Adir. Cena dantesca, xilogravura, 35 X 67 cm, 1986.
Fonte: acervo do Museu Nacional de Belas Artes.
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Fig. 166 BOTELHO,
Adir. Malha da
Morte, xilogravura, ' . ToR !v, ’
41 X 50,5 cm, 1994. e L AT T
Fonte: acervo do e e ‘v
Museu Nacional de
Belas Artes.

E o mais terrivel nesta seqiiéncia final da guerra, na qual ja ndo havia qualquer
esperanga para os sertanejos, € que estes, nao desistindo jamais de lutar, conseguiam
protelar ainda mais o proprio sofrimento a um custo impensavel. A sede torturava-os,
obrigando-os a passar por mais um transe incrivel para tentar debelé-la. Por isso, apos
vérios ataques tremendos promovidos pelos jaguncos, jd& quando ndo se esperava que
tivessem forca para tal reacdo, logo os soldados perceberam que o principal motivo de

tao renhido tiroteio ndo era o de abrir uma rota de fuga:

Nao visavam rasgar um caminho a fuga. Empenhando-se todos ao sul atendiam a
conquista momentédnea das cacimbas, ou ginglios rebalsados do Vaza-Barris. Enquanto
o grosso dos companheiros se batia, atraindo para o amago do arraial a maior parte dos
sitiantes, alguns valentes sem armas, carregando as borrachas vazias, aventuravam-se
até a borda do rio. Avancavam cautelosamente. Abeiravam-se das pogas esparsas e
raras, que salpintavam o leito; e enchendo as vasilhas de couro volviam, correndo,
arcados sob as cargas preciosas. Ora, esta empresa, a principio apenas dificil, foi-se
tornando, a pouco e pouco, insuperdvel. Descoberto o motivo tnico daqueles ataques, os
sitiantes das posicdes ribeirinhas convergiam os fogos sobre as cacimbas, facilmente
percebidas — breves placas liquidas rebrilhando ao luar ou joeirando, na treva, o brilho
das estrelas... De sorte que, atingindo-lhes as bordas, os sertanejos tinham, em torno e
na frente, o chdo varrido a bala. Avancavam e caiam, as vezes, sucessivamente, todos.
Alguns antes que chegassem as ipueiras esgotadas, reduzidas a repugnantes lameiros;
outros quando, de brugos, sugavam o liquido salobro e impuro; e outros quando, no
termo da tarefa, volviam arcando sob os bogds repletos. [...] Um tnico as vezes
escapava, as carreiras. Transpunha a barranca de um salto, e perdia-se nos escombros do
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casario, levando aos companheiros alguns litros de d4gua que custavam hecatombes. E
era um liquido suspeito, contaminado de detritos organicos, de sabor detestdvel em que
se pressentia o toxico das ptomainas e fosfatos dos caddveres decompostos jazentes
desde muito insepultos por toda aquela orla do Vaza-Barris. Estes episodios culminaram
o heroismo dos matutos. Comoviam, por fim, os préprios adversarios.'*

B o 167 BOTELHO, Adir. Trama,
@ dnype xilogravura, 54 X 40 cm, 1987.

-
"=l _L b Fonte: acervo do Museu Nacional de
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Fig. 168 BOTELHO, Adir.
Obstaculo, xilogravura, 50,5 X 41,5
cm, 1995. Fonte: acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.

3.2.6 O fim da guerra

Estamos nos ultimos dias da guerra, ji4 se fazem no acampamento os
preparativos para o retorno, € ninguém teme mais os derradeiros jaguncos cercados no
interior de Canudos, quase toda tomada pelo exército. E inclusive possivel, com alguma

cautela, realizar-se “passeios” no interior das areas duramente conquistadas.

Percorria-se, ao cabo, quase todo o arraial. A 29 o general-em-chefe e o comandante da
2% coluna realizaram, com os estados-maiores respectivos, esse passeio atraentissimo.
Seguiram a principio pelo alto das colinas & direita do acampamento e, depois de uma
inflexdo a esquerda descendo por dentro da sanga flexuosa, onde repontavam grandes
placas de filades dando-lhe a feicdo de longa passagem coberta, avangaram até toparem
as primeiras casas e, simultaneamente, esparsos, jazentes, os primeiros caddveres
insepultos do inimigo. Tinha-se neste momento a impressdo de uma entrada em velha
necrépole que surgisse, desvendando-se de repente, a flor da terra. As ruinas agravavam
a desordem das pequenas vivendas, construidas ao acaso, defrontando-se em bitesgas de
um metro de largo, empachadas pelos tetos de argila abatidos. De sorte que a marcha se
fazia adstrita a desvios tortuosos e longos. E a cada passo, passando junto aos casebres
que ainda permaneciam de pé, oscilantes e arrombados, livres ainda das chamas,
despontava ante o visitante atdnito um traco pungente da vida angustiosa que se
atravessara ali dentro. Dizia-o, mais expressiva, a nudez dos caddveres. Estavam em
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todas as posicdes: estendidos, de supino, face para os céus; desnudos os peitos, onde se
viam os bentinhos prediletos, inflexos no dltimo crispar da agonia; mal vistos, as vezes,
caidos sob madeiramentos, ou de brucos sobre as trincheiras improvisadas, na atitude de
combate em que os colhera a morte. Em todos os corpos emagrecidos e nas vestes em
pedacos liam-se as provagdes sofridas. Alguns ardiam, lentamente, sem chamas,
revelados por t€nues fios de fumaca, que se alteavam em diversos pontos. Outros,
incinerados, se desenhavam, salteadamente, nitidos, esbatida a brancura das cinzas no
chdo poento e pardo, & maneira de toscas e grandes caricaturas feitas de giz... [...] A
soldadesca varejando as casas pusera fora, as portas, entupindo os becos de monturos,
toda a ciscalhagem de trastes em pedagos, de envolta com a farragem de molambos
inclassificdveis: pequenos bauds de cedro; bancos e jiraus grosseiros; redes em fiapos;
ber¢os de cipé e balaios de taquara; jacds sem fundo; roupas de algoddo, de cor
indefinivel; vasilhames amassados, de ferro; caqueiradas de pratos, e xicaras, e garrafas;
oratérios de todos os feitios; bruacas de couro cru; alpercatas imprestaveis; candeeiros
amolgados, de azeite; canos estrondados, de trabucos; lascas de ferrdes ou fueiros;
caxerenguengues rombos... [...] Pululavam rosdrios de toda a espécie, dos mais simples,
de contas policrémicas de vidro, aos mais caprichados, feitos de ouricuris; e, igualmente
indmeras, rocas e fusos, usang¢a avoenga tenazmente conservada, como tantas outras,
pelas mulheres sertanejas. Sobretudo aquilo, incontiveis, esparsos pelo solo, apisoados,
rasgados — registros, cartas santas, benditos em caderninhos costurados, doutrinas
cristds velhissimas, imagens amarfanhadas de santos milagreiros, verdnicas encardidas,
crucifixos partidos; e figas, e cruzes, e bentinhos imundos..."!

Mas apesar de terem perdido grande parte de Canudos, os jagungos entocados
com suas familias na se¢do ainda ndo controlada continuavam a sua resisténcia
inquebrantdvel, repelindo os assaltos engendrados pelos oficiais e surpreendendo-os
com sua grande capacidade de resisténcia, mesmo sob todo sofrimento a que estavam

submetidos. Com isso, as baixas militares também aumentavam.

Fig. 169 BOTELHO, Adir.
Simetria, xilogravura, 39,5 X 32
cm, 1986. Fonte: acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.

Fig. 170 BOTELHO, Adir. Sexo,
xilogravura, 40 X 44,5 cm, 1991.
Fonte: acervo do Museu Nacional de
Belas Artes.
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As nossas baixas avultavam. Os espectadores, atestando os mirantes acasamatados da
colina extrema do acampamento, avaliavam-nas pela ligubre procissdo de andores,
padiolas e redes que lhes passava de permeio, subindo. Safa da sanga, embaixo;
derivava vagarosa na ascensdo contorneando em desvios as casas por ali espalhadas;
galgava o alto e prosseguia, descendo para o hospital de sangue, onde, a 1 hora da tarde,
ja haviam chegado cerca de trezentos feridos. ">

Na impaciéncia pela vitdria tantas vezes vislumbrada, mas nunca alcangada, até
dinamite foi langada contra os sitiados (se ja ndo bastasse o bombardeio dos canhdes!);

como este “recurso barbaro” !>

nao deu o resultado esperado, os soldados apelaram para
latas de querosene “derramadas por toda orla da casaria, avivando os incéndios”."** Mas

mesmo assim os jagungos ndo se entregaram.

Fig. 171 BOTELHO, Adir.
Desanimo, xilogravura, 52,5
X 42 cm, 1986. Fonte:
acervo do Museu Nacional
de Belas Artes.

Fig. 172 BOTELHO, Adir. Devocao,
xilogravura, 54 X 39,5 cm, 1987.
Fonte: acervo do Museu Nacional de
Belas Artes.
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Entretanto a situa¢do dos sertanejos piorara. Tinham, com a perda da igreja nova,
perdido as ultimas cacimbas. Cercavam-nos braseiros enormes, progredindo-lhes em
roda e avancando de trés pontos — do norte, leste e oeste — obstringindo-os no ultimo
reduto.

155

Fig. 173 BOTELHO, Adir. Cerco, xilogravura, 39,5 X 54,5 cm, 1996.
Fonte: acervo do Museu Nacional de Belas Artes.

59156

Foi quando (segundo as notas “de um Ddério” ~°, escritas a medida que se

desenrolavam os acontecimentos):

N

“..Chegaram a 1 hora em grande nimero novos prisioneiros — sintoma claro de
enfraquecimento entre os rebeldes. Eram esperados. Agitara-se pouco depois do meio-
dia uma bandeira branca no centro dos ultimos casebres e os ataques cessaram

imediatamente do nosso lado. Rendiam-se afinal. Entretanto ndo soaram os clarins. Um

A . 157
grande siléncio avassalou as linhas e 0 acampamento”.

Mas tratava-se, na verdade, de uma comissdo composta por dois membros
proximos a Antonio Conselheiro (a esta altura ja morto). Eles vinham, segundo
disseram, se entregar. Um deles era o “acdlito e auxiliar do Conselheiro”, o “Beatinho”,
e o outro era um jagunco “bem nutrido” chamado Barnabé José de Carvalho, “chefe de
segunda linha”. Disseram que queriam se render, mas que ndo conseguiram convencer
os demais a fazé-lo. Contudo, diante da insisténcia do general que, em pessoa, os estava
interrogando, voltaram a Canudos dizendo que trariam consigo os companheiros
recalcitrantes.

O efeito da comissdo, porém, foi de todo inesperado. O Beatinho voltou, passada uma

hora, seguido de umas trezentas mulheres e criangas e meia dizia de velhos
imprestaveis. Parecia que os jaguncos realizavam com maestria sem par seu ultimo
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ardil. Com efeito, viam-se libertos daquela multiddo indtil, concorrente aos escassos
recursos que acaso possuiam, e podiam, agora, mais folgadamente delongar o combate.
O Beatinho dera — quem sabe? — um golpe de mestre. Consumado diplomata, do mesmo
passo poupara as chamas e as balas tantos entes miserandos e aliviara o resto dos
companheiros daqueles trambolhos prejudiciais.'*®

Este foi mesmo o ultimo “ardil” dos sertanejos contra a Republica, mostrando
para os calejados soldados a face mais cruel da guerra, aquela que é suportada pelos

civis, geralmente inocentes, perante os contextos sécio-politicos que as engendram.

A entrada dos prisioneiros foi comovedora. Vinha solene, na frente o Beatinho, teso o
torso desfibrado, olhos presos no chio, e com o passo cadente e tardo exercitado desde
muito nas lentas procissdes que compartira. O longo cajado oscilava-lhe & mao direita,
isocronamente, feito enorme batuta, compassando a marcha verdadeiramente funebre. A
um de fundo, a fila extensa, tracejando ondulada curva pelo pendor da colina, seguia na
direcio do acampamento, passando ao lado do quartel da primeira coluna e
acumulando-se, cem metros adiante, em repugnante congérie de corpos repulsivos em
andrajos. Os combatentes contemplava-os entristecidos. Surpreendiam-se; comoviam-
se. O arraial, in extremis, punha-lhes adiante, naquele armisticio, uma legio desarmada,
mutilada, faminta e claudicante, num assalto mais duro que o das trincheiras de fogo.
Custava-lhes admitir que toda aquela gente intitil e fragil saisse tdo numerosa ainda dos
casebres bombardeados durante trés meses. Contemplando-lhes os rostos bagos, os
arcabougos esmirrados e sujos, cujos molambos em tiras ndo encobriam lanhos, escaras
e escalavros — a vitdria tdo longamente apetecida decaia de sibito. Repugnava aquele
triunfo. Envergonhava. Era, com efeito, contraproducente compensagdo a tdo luxuosos
gastos de combates, de reveses e de milhares de vidas, o apresamento daquela
caqueirada humana — do mesmo passo angulhenta e sinistra, entre tragica e imunda,
passando-lhes pelos olhos, num longo enxurro de carcagas e molambos. Nem um rosto
viril, nem um braco capaz de suspender uma arma, nenhum peito resfolegante de
campeador domado: mulheres, sem-nimero de mulheres, velhas espectrais, mocas
envelhecidas, velhas e mocas indistintas na mesma fealdade, escaveiradas e sujas, filhos
escanchados nos quadris desnalgados, filhos encarapitados as costas, filhos suspensos
aos peitos murchos, filhos arrastados pelos bracos, passando; criangas, sem-nimero de

criangas; velhos, sem-nimero de velhos; raros homens, enfermos opilados, faces
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timidas e mortas, de cera, bustos dobrados, andar cambaleante.

Fig. 174
BOTELHO,
Adir. Figuras,
xilogravura, 47
X 57,5 cm, 1987.
Fonte: acervo do
Museu Nacional
de Belas Artes
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Fig. 175 BOTELHO, Adir. Tristeza,
xilogravura, 54 X 39 cm, 1987. Fonte:
acervo do Museu de Belas Artes.

Fig. 176 BOTELHO, Adir.
Mulher e criancas,
xilogravura, 47,5 X 43,5 cm,
1987. Fonte: acervo do
acervo do Museu Nacional
de Belas Artes.

Chegamos ao fim do nosso resumo de Os Sertoes. As palavras com que
Euclides da Cunha fecha sua monumental obra deixam claro o quanto as cenas que
presenciou calaram fundo em seu ser. E foram estas palavras, que agora nos tocam
também tdo fortemente, que igualmente mobilizaram Adir Botelho a recriar a trigica
histéria desta guerra, legando-nos a sua visao pessoal e sensivel de todos aqueles sérios
e comovedores acontecimentos, onde milhares de vidas se perderam na esteira de um
fanatismo primitivo e na de um patriotismo inteiramente mal direcionado.

O FIM - Nio h4 relatar o que houve a 3 e 4. A luta, que viera perdendo dia a dia o
carater militar, degenerou, ao cabo, inteiramente. Foram-se os ultimos tracos de
formalismo indtil: deliberacdes de comando, movimentos combinados, distribuicdes de
forcas, os mesmos toques de cornetas, e por fim a prépria hierarquia, j4 materialmente

extinta num exército sem distintivos e sem fardas. Sabia-se de uma coisa dnica: os
jaguncos ndo poderiam resistir por muitas horas. Alguns soldados se haviam abeirado
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do dltimo reduto e colhido de um lance a situa¢do dos adversdrios. Era incrivel: uma
cava quadrangular, de pouco mais de metro de fundo, ao lado da igreja nova, uns vinte
lutadores, esfomeados e rotos, medonhos de ver-se, predispunham-se a um suicidio
formidavel. Chamou-se aquilo o “hospital de sangue” dos jaguncos. Era um timulo. De
feito, 14 estavam, em maior niimero os mortos, alguns de muitos dias j4, enfileirados ao
longo das quatro bordas da escavacdo e formando o quadrado assombroso dentro do
qual uma ddzia de moribundos, vidas concentradas na tltima contracdo dos dedos nos
gatilhos das espingardas, combatiam contra um exército. E lutavam com relativa
vantagem ainda. Pelo menos fizeram parar os adversdrios. Destes os que mais se
aproximaram 14 ficaram, aumentando a trincheira sinistra de corpos esmigalhados e
sangrentos. Viam-se, salpintando o acervo de caddveres andrajosos dos jagungos, listras
vermelhas de fardas e entre elas as divisas do sargento-ajudante do 39°, que 14 entrara,
baqueando logo. Outros tiveram igual destino. Tinham a ilusdo do dltimo recontro feliz
e facil: romperem pelos tultimos casebres envolventes, caindo de chofre sobre os titds
combalidos, fulminado-os, esmagando-os... mas eram terriveis lances, obscuros para
todo sempre. Raro tornavam os que os faziam. Aprumavam-se sobre o fosso e sopeava-
lhes o arrojo o horror de um quadro onde a realidade tangivel de uma trincheira de
mortos, argamassada de sangue e esvurmando pus, vencia todos os exageros da
idealizacdo mis ousada. E salteava-os a atonia do assombro... Fechemos este livro.
Canudos ndo se rendeu. Exemplo tinico em toda a histdria, resistiu até ao esgotamento
completo. Expugnado palmo a palmo, na precisio integral do termo, caiu no dia 5, ao
entardecer, quando cairam seus tultimos defensores, que todos morreram. Eram quatro
apenas: um velho, dois homens feitos e uma crianga, na frente dos quais rugiam cinco
mil soldados.'®

Fig. 177 BOTELHO, Adir.
Trincheira de mortos,
xilogravura, 50,5 X 41,5
cm, 1985. Fonte: acervo do
Museu Nacional de Belas
Artes.

Dai em diante, mesmo Euclides da Cunha evitou narrar os demais horrores de
que tomou conhecimento:
Ademais, ndo desafiaria a incredulidade do futuro a narrativa de pormenores em que se

amostrassem mulheres precipitando-se nas fogueiras dos préprios lares, abracadas aos
. . 161
filhos pequeninos...?
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Contudo, e quanto a Antonio Conselheiro, um dos principais, sendo principal
fomentador de toda esta histéria que de tdo absurda, ndo fossem os testemunhos
histéricos e a obra de Euclides da Cunha, pareceria mais uma lenda, um mito, do que
fato veridico? Era necessario comprovar que realmente estava morto e, assim, puseram-

S€ a procurar 0 Seu Corpo.

Antes, no amanhecer daquele dia, comissdo adrede escolhida descobrira o caddver de
Antonio Conselheiro. Jazia num dos casebres anexos a latada, e foi encontrado gracas a
indicagdo de um prisioneiro. Removida breve camada de terra, apareceu no triste
suddrio de um lenco imundo, em que maos piedosas haviam disparzido algumas flores
murchas, e repousando sobre uma esteira velha, de tdbua, o corpo do “famigerado e
barbaro” agitador. Estava hediondo. Envolto no velho hdbito azul de brim americano,
maos cruzadas ao peito, rosto tumefacto e esqualido, olhos fundos cheios de terra — mal
o reconheceram os que mais de perto o haviam tratado durante a vida. Desenterraram-no
cuidadosamente. Dddiva preciosa — tinico prémio, Gnicos despojos opimos de tal guerra!
— faziam-se mister os mdiximos resguardos para que ndo se desarticulasse ou
deformasse, reduzindo-se a uma massa angulhenta de tecidos decompostos.
Fotografaram-no depois. E lavrou-se ata rigorosa firmando a identidade: importava que
o pais se convencesse bem de que estava afinal extinto aquele terribilissimo antagonista.
Restituiram-no a cova. Pensaram, porém, depois, em guardar a sua cabega tantas vezes
maldita — e como fora malbaratar o tempo exumando-o de novo, uma faca jeitosamente
brandida, naquela mesma atitude, cortou-lha; e a face horrenda, empastada de escaras e
sanie, apareceu ainda uma vez ante aqueles triunfadores... Trouxeram depois para o
litoral, onde deliravam multiddes em festa, aquele cranio. Que a ciéncia dissesse a
dltima palavra. Ali estavam, no relevo de circunvolugdes expressivas, as linhas

essenciais do crime e da loucura...

Fig. 178 BOTELHO, Adir. Transe,
xilogravura, 64 X 32 cm, 1981.
Fonte: acervo do Museu Nacional
de Belas Artes.
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Fig. 179 BOTELHO,
Adir.Retrato, xilogravura,
33 X 29 cm, 1983. Fonte:
acervo do Museu Nacional
de Belas Artes.

Desta forma encerra-se a Guerra de Canudos segundo a insuperavel narrativa de
Euclides da Cunha, a qual apresentamos muito resumidamente. Ndo obstante,
acreditamos que com isso pudemos expor um pouco da terrivel tragédia mencionada no
titulo do nosso trabalho, dando-lhe uma dimensido muito concreta através do seu lado
histérico e factual. Tragédia que a arte de Adir Botelho soube reconstituir de uma
maneira particular, a tal ponto que lhe ampliou o alcance, dando-lhe uma fei¢ao visual a
altura da inimitdvel feicdo literdria construida por Euclides da Cunha. Certamente, ndo
foi esta a inten¢do do insigne gravador e professor da EBA - competir com o grande
escritor na exposi¢do do drama vivido por Antonio Conselheiro e seus fiéis sertanejos.
Contudo, quando uma obra estd sendo criada, raramente o seu autor tem a nocdo clara
do alcance de seus esforcos. Em muitos casos passam completamente despercebidos,
mas em outros terminam por se inscrever no rol dos grandes monumentos culturais do

seu tempo e da sua cultura, tornando-se icones para as geracoes futuras. Este € o caso da
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série Canudos, criada com muito talento e desenvolvida num arduo, longo e meticuloso
trabalho de duas décadas dentro da mais absoluta dedicacdo. E assim, pela altissima
qualidade em suas dreas respectivas, que as duas obras, a literdria e a grafica, podem ser

aquilatadas.

Antes de concluirmos com mais trés impactantes imagens criadas por Adir,
vejamos a opinido da pesquisadora Angela Ancora da Luz, com a qual concordamos em
que estas xilogravuras ndo sdo meras ilustragdes para a obra de Euclides da Cunha, e
sim uma obra singular que tem como referéncia ndo s6 Os Sertoes, por sua fundamental
importancia em nossa literatura, mas tudo o que diz respeito a um contexto cultural
nascido ao redor da Guerra de Canudos:

A tipica posicdo de andlise sincronica das gravuras da série “Canudos”, em confronto

com o mundo Canudos, isto é, com o “sertdo”, faz com que elas pouco ou nada tenham
a ver com Os Sertoes, de Euclides da Cunha. Se algo existe em comum — como em

verdade existe — entre as duas operagdes artisticas, tudo pode ser identificado nas
inequivocdveis afinidades possiveis entre um produto que se fez referéncia
indispensdvel de uma mitologia cultural tradicional — como é o caso de Os Sertoes -, e
um produto artistico moderno e posterior que se relaciona com as idénticas numerosas

questdes que estdo na base da obra classica, feita referéncia obrigatéria. Porém, trata-se
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de dois produtos substancialmente diversos.

Fig. 180 BOTELHO, Adir.
Recato, xilogravura, 41 X 52,5
cm, 1985. Fonte: acervo do
Museu Nacional de Belas
Artes.

Fig. 181 BOTELHO, Adir.
Sensual, xilogravura, 50,5 X 40
cm, 1995. Fonte: acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.
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Fig. 182 BOTELHO, Adir. Cavalos negros, xilogravura, 47 X 94 cm, 1979. Canudos Xilogravuras, 2002.
Fonte: acervo do Museu Nacional de Belas Artes.
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4 CAPITULO III - A LINGUAGEM PLASTICA DA DERIE CANUDOS:
EXPRESSIONISMO, FORMALISMO E ARTE POPULAR

Vimos no capitulo anterior, através do resumo de alguns trechos referentes as
passagens mais dramdticas de Os Sertdes, o quanto esta obra serviu como motivagio e
embasamento para que Adir Botelho mergulhasse no drama de Canudos, recriando-o de
forma independente em relac@o ao texto de Euclides da Cunha numa linguagem original
e autdnoma. Por outro lado, afirmamos no capitulo I que a forga desta linguagem
pessoal apdia-se em sua filiagio ao Expressionismo, combinado com um marcado
Formalismo, ambos tendo como fundo uma clara referéncia ao universo da Cultura

Popular Brasileira.

Neste capitulo abordaremos criticamente cada uma destas modalidades
estilisticas antes de analisarmos como elas participam da constru¢do pléstica destas
xilogravuras, buscando expor suas caracteristicas visuais € seu desenvolvimento
historico. Com isso, buscaremos, sobre esta base tedrica, tornarmos mais clara nao so a
génese da série Canudos como a de toda linguagem tipica da obra grifica de Adir

Botelho, tema a ser desenvolvido no quarto e ultimo capitulo.

4.1 O Expressionismo, suas origens e influéncia na Arte Ocidental

Como expressionista [Adir Botelho] possui a sensibilidade de apresentar o homem sem
falsificacdes, no grande milagre de sua existéncia, escolhendo para isto pontos notdveis
de sua histéria, como a Série Canudos, que o motivou a criar por mais de vinte anos,
sem esgotar o tema e o drama. Nesta série, a descricdo e o detalhismo dao lugar a
imagem verdadeira da guerra mais aguerrida do século passado no sertdo brasileiro.'®*

Com estas palavras, Angela Ancora da Luz dimensiona a linguagem
expressionista de Adir Botelho e o seu poderoso alcance na apresentacdo do conflito de
Canudos, que ndo apresenta “detalhismo” descritivo, mas se da através de uma “imagem
verdadeira”, colocando-nos frente a frente, pela forca de sua linguagem, com os
horrores “da guerra mais aguerrida do século passado no sertdo brasileiro”. Em outras
palavras, a pesquisadora afirma que o gravador reapresenta o conflito sob uma otica
nova, tdo contundente quanto a de Euclides da Cunha, porém tornada visivel num
contexto nao alcancdvel literariamente e sim sob a dtica das artes visuais, neste caso sob

a forma gréfica tipica da xilogravura.

Esta contundéncia visual expressa em cada linha gravada por Adir deve-se, em

grande parte, a este teor expressionista a que nos referimos, cujas origens podem ser
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encontradas em uma das trés grandes correntes estilisticas basicas encontradas através
dos periodos histdricos que sdo: a Corrente Naturalista, a Corrente Idealista e a
Corrente Expressionista. Antes de falarmos desta tdltima corrente, que é a que nos
interessa neste momento, convém definirmos rapidamente as outras duas para que fique
bem clara a diferenca entre elas e o quanto todas sdo importantes para entendimento de

como se dao os grandes ciclos artisticos da humanidade.

A primeira corrente, Naturalista, pertencem obras nas quais o artista busca ser o
mais objetivo possivel na apreensdo das formas, descrevendo os objetos com a maxima
fidelidade, particularizando-os como momentos isolados e definidos no espago natural.
Esta corrente inclui a arte rupestre (ainda que seus autores ndo tivessem querido fazer
“arte” e, muito menos, serem “artistas”), altamente objetiva na intencio de representar
os animais de caca e, segundo os estudiosos do assunto, com intencdes magico-
propiciatérias (fig. 2, 3 e 183). A pintura de artistas como Coubert'® (fig. 184) e até a
obra dos pintores impressionistas como Monet'®’, com seu interesse em captar nio a

solidez dos objetos e sim a luminosidade que os cerca e com eles interage (fig. 185),

também se inscrevem nesta corrente.

Fig. 183 Acasalamento de bisontes, relevo em argila, Pré-histéria, periodo Magdaleniano,
Le Tuc d'Audobert, Franca. Fonte: Colecdo Arte nos Séculos, Abril cultural, 1969.

Fig. 184 COUBERT, Gustave. Bom dia senhor Coubert, o.s.t., 149 X 155 cm, 1854.
Fonte: Mestres da Pintura, Abril Cultural, 1978.

Fig. 185 MONET, Claude. Catedral de Rouen, o.s.t., 107 X 73,5 cm, 1893. Fonte:
http://7dasartes.blogspot.com/2011/07/vida-e-obra-de-oscar-claude-monet-1840.html

Acesso em: 06/02/2012.
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Relacionam-se a segunda corrente, Idealista, as obras cujos criadores, ao

representarem o mundo que os cercava, buscando o tipico acabaram por encontrar o

canone. Com isso, idealizaram as formas naturais de acordo com um padrdo geral,

muitas vezes aplicando a geometria entendida como um protétipo espacial ordenador do

universo. Desta forma, os detalhes serdo omitidos, as formas simplificadas e as linhas

regularizadas segundo um padrdo de ordem ideal. Sdo exemplos desta corrente a arte

o167
egipcia'®

arte do Renascimento'® (fig. 193 a 195).

(fig. 186, 187 e 188), a arte grega do periodo cldssico'®® (fig. 189 a 192), e a

Fig. 186 Pintura egipcia — Fonte: http://julirossi.blogspot.com/2008/01/blog-post.html Acesso em;

08/02/2012.
Fig. 187 Escultura egipcia — Tutankamon —Fonte:

http://www.historianet.com.br/conteudo/default.aspx?codigo=44 Acesso em 08/02/2012.

Fig.188 Escultura egipcia — Efigie — Fonte: O Mundo da Arte, 1969.

l

Dorico Joénico  Corintio

Fig. 189 Escultura grega — Vénus de Milo.
Fonte:
http://fragmentsdegeographiesacree.hautetfort.co
m/search/saint%20ursin Acesso em: 8/02/2012.
Fig. 190 Ordens arquitetonicas gregas. Fonte:
http://praarte.blogspot.com/2011_01_14 archive
:html

Acesso em: 10/02/2012.

Fig. 191 Arquitetura grega — Parthenon. Fonte:
http://pt.wikipedia.org Acesso em: 10/02/2012.
Fig. 192 Ceramica grega. Fonte:
http://www.barakatgallery.com Acesso em:
10/02/2012.
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Fig. 193 RAFAEL. Escola de Atenas, afresco, 1509-
1510. Fonte:
http://www.fraternidaderosacruz.org/rc_rafaelsanzio.h
tm Acesso em: 12/02/2012.

Fig. 194 DA VINCI, Leonardo. O homem
vitruviano, desenho, séc. XVI. Fonte:

http://www.desenhoonline.com/site/tags/da-vinci/
Acesso em: 13/02/2012.

Fig. 195 MICHELANGELO. Davi, marmore, 1501-
1504.
Fonte:http://en.wikipedia.org/wiki/David_%28Michel
angelo%29 Acesso em: 7/02/2012.

O artista ligado a Corrente Expressionista, por outro lado, ndo busca o mundo
exterior como principal fonte de suas criagdes e, muito menos, aplica canones
moduladores as formas que realiza. Na verdade ele vé o que o cerca sob uma Gtica
interior, emocional, altamente subjetiva. Com isso, suas formas tendem a serem
distorcidas em relagdo ao que seriam em seu contexto natural, enfaticas em um ou mais
aspectos, espelhando a turbuléncia em que vive internamente. Geralmente esta corrente
apresenta-se relacionada a contextos histdrico-sociais de crise e desequilibrio, onde o

homem nio se sente seguro diante do mundo, seja o natural ou o cultural.

Como exemplo de arte relacionada a esta corrente, podemos citar o periodo da
arte grega que vem apds o auge atingido no periodo cldssico, conhecido como periodo
Helenistico, no qual a serenidade e harmonias cldssicas anteriores sdo substituidas pela
expressdo de emocgdes intensas, representacdes ndo tdo idealizadas da figura humana e

de gestos eloqiientes e dramdticos. ' "°(fig. 196 ¢ 197).
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Fig. 196 Escultura helenistica — Laocoonte e seus filhos,
marmore, séc. I a. C. Fonte:
http://nlfaculty.dcccd.edu/meclung/chapter05.htm Acesso em:
12/02/2012.

Fig. 197 Escultura helenistica — Galata moribundo, marmore,
século IIT a. C. Fonte:

=y http://eo.encydia.com/es/G%C3%Allata_moribundo Acesso em;

5 13/02/2012.

A arte de mestres alemdes da época do Renascimento também se mostra
impregnada por esta corrente expressionista, em parte por conterem muitos aspectos do
mundo medieval em suas criagdes, alguns deles ndo sé pintores como também
gravadores. Griinewald (fig. 198), Schongauer (fig. 199), Diirer (fig. 16 e 17), Altdorfer
(200) e Lucas Cranach (fig. 15 e 201 ) sao alguns artistas que podem ser citados como
relacionados a esta corrente, embora cada um deles possua suas proprias caracteristicas
estilisticas e sofram a influéncia do idealismo classico italiano, principalmente no caso
de Diirer. Além destes, o holand€s Bosch (fig. 201) com sua pintura repleta de criaturas
demoniacas, numa referéncia ao mundo religioso medieval, pode ser incluido neste

contexto abrangente do expressionismo.

Fig. 198 GRUNEWALD,
Mathias.  Crucificacao,
0. s/ madeira, 269 X 307,
1515. Fonte:
http://www.ibiblio.org/w

m/paint/auth/erunewald/c

rucifixion/ Acesso em:
10/02/2012.

Fig. 199
SCHONGAUER. Ecce
Homo, gravura em metal,
século XV. Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wi
ki/Ficheiro:SchongauerE

cceHomo.jpg Acesso em
:18/03/2012.
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Fig. 200 ALTDORFER. Ressurreic¢io, o. s/madeira, 1518. Fonte:
http://en.wikipedia.org/wiki/Albrecht Altdorfer Acesso em:
17/05/2012.

Fig. 201 CRANACH, Lucas. Crucificacio, o. s/ madeira, 138 X 99 cm,
1503. Fonte: http://www.artbible.info/art/large/521.html Acesso: 10/02/2012.
Fig. 202 BOSCH, Hieronymus. Cristo carregando a cruz, o. s/madeira, 74
X 81 cm, séc. XVI. Fonte: Mestres da Pintura, Abril Cultural, 1977.

O periodo Maneirista e o Barroco também apresentam pontos de contato
evidentes com a Corrente Expressionista devido a sua grande énfase no sentimento de fé

religiosa, na dramaticidade, na eloqii€éncia e nos exageros formais de varios tipos.

Fig. 203 Van
HAARLEM, Cornelis. A
queda dos Titas, o.s.t.,
1588. Fonte:
http://saber.sapo.cv/wiki
/Maneirismo Acesso em:
14/02/2012.

Fig. 204 BRONZINO.
Vénus e Cupido, o.s.t.,
1540-1545. Fonte:
http://saber.sapo.cv/wiki
/Maneirismo Acesso em:
14/02/2012.

Fig. 205 RUBENS,
Peter Paul. Diana e as
ninfas sendo atacadas
por satiros, o.s.t., 128
X 134 cm, 1636-1640.
Fonte: Mestres da
Pintura, Abril Cultural,
1977.
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Por fim, antes de entrarmos no tema do Expressionismo enquanto linguagem
moderna e ndo apenas como uma corrente geral da arte, cabe que facamos uma breve
referéncia a um tipo de arte que, se ndo forma uma corrente estilistica, possui
caracteristicas que podem ser encontradas na producdo artistica de vdarios periodos
histéricos - a “Arte Fantdstica” - que no século XX veio a se chamar Surrealismo. Esta
modalidade artistica faz combinacdes entre objetos inteiramente estranhos entre si,
criando com isso associacdes de idéias que nos levam a sentir um “clima” de fantasia,
algo na fronteira entre o sonho e realidade, uma espécie de “super realidade”. Mas nas
suas diversas manifestacdes, estas associacdes podem acontecer a partir de formas
naturalistas, idealistas ou expressionistas. No passado tais manifestacdes de arte
fantastica estavam ligadas, na maioria das vezes, a expressdo de simbolos e idéias
religiosas - como no caso de Bosch -, simbolos que provavelmente eram bem
entendidos pelos contemporaneos deste artista, mas cujos significados se perderam nos
dias atuais (fig. 202 e 206). J4 no moderno Surrealismo, esta simbologia emerge do
subjetivismo do artista, na maioria das vezes de forma automdtica, baseada em
significados totalmente particulares e privativos do autor, como em Max Ernest (fig.
207) e Salvador Dali (fig. 208), por exemplo. E neste ponto, devido a seu forte
subjetivismo que deforma e recria a realidade, que esta “arte fantdstica” ou surrealista

torna-se ela também expressionista.

Fig. 206 BOSCH. O jardim das delicias (detalhe), o.
s/madeira, c. 1504. Fonte: Mestres da Pintura, Abril
Cultural, 1977.

Fig. 207 ERNEST, Max. O olho do siléncio, o.s.t.,
1944. Fonte: Art Fantastique, Ballantine, 1973.

Fig. 208 DALLI, Salvador. O prenincio da Guerra civil,
o0.s.t.,, 1936. Fonte: Art Fantastique, Ballantine, 1973.
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Portanto, expostas de modo bastante resumido, estas sdo as correntes estilisticas
que se apresentam como fundo durante o transcorrer da histéria das culturas artisticas,
muitas vezes se tocando em seus limites ou tendo artistas militando em mais de uma
delas durante o desenvolvimento de suas carreiras. Mas €, sobretudo, a Corrente
Expressionista que a série Canudos estd diretamente relacionada, especialmente ao
Expressionismo que se torna uma linguagem explicitamente praticada a partir do final

do século XIX.
4.2 O Expressionismo Moderno e suas principais caracteristicas

Como dissemos no capitulo I, a efervescéncia de novas idéias, principalmente
de fundo romantico, a insatisfacdo de vérios artistas de geracdes mais jovens com a arte
oficial, propalada nos saldes e os diversos desenvolvimentos técnico-cientificos,
particularmente a inven¢do da fotografia e sua rapida popularizagdo, tudo isso aliado a
influéncia vinda de fora, das artes produzidas pelas culturas africanas, sul-americanas,
asidticas e ocednicas que estavam sendo cada vez mais apresentadas na Europa nos
museus etnograficos, gerou uma busca por novos modos de expressdo. Desta forma,
este novo artista, abrindo mao dos ideais cldssicos até entdo inquestiondveis, volta-se
para seu interior, j& ndo mais preocupado em copiar o exterior, influenciado por toda
esta nova gama de informagdes externas e contradi¢des — filoséficas, sociais, culturais,
econdmicas etc., - peculiares a este momento histérico, para extrair de si uma forma de
visdo mais pessoal, carregada por suas emogdes, marcada por sua idiossincrasia. O
Expressionismo como linguagem, na definicdo dada abaixo por Denvir ( O Fovismo e

o Expressionismo, 1977, p. 3) , comeca a tomar forma neste momento.

2

Expressionismo ¢ um dos termos, como romantismo, que apresenta um significado
geral e um especifico dentro da sua fung@o caracterizadora do fendmeno cultural. No
seu sentido mais amplo é usado para descrever trabalhos de arte nos quais é dado ao
sentimento maior valor do que a razdo: no qual o artista usa sua sensibilidade ndo para
descrever situagdes, mas para expressar emogdes e permite que elas sejam manipuladas
além das convengdes estéticas correntemente aceitas para tal finalidade, E, além disso,
para acentuar o efeito no espectador, o artista pode escolher o assunto que por si
proprio evoque emogdes fortes, geralmente de repulsa — morte, angustia, tortura,
sofrimento. Num contexto estilistico, em pintura freqiientemente implica uma énfase na
cor com sacrificio da linha, em grande parte porque os efeitos da cor sdo menos
passiveis de uma explicagdo racional do que os efeitos da linha. Expressionismo, neste
sentido, € um dos elementos integrantes da dialética entre razao e sentimento que gera
tanto poder criativo e se apresenta com vdrios graus de intensidade, em todos os

) o 171
periodos e na maioria das culturas.
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Portanto, € neste clima de insatisfacdo interior, agitacdo politico-social e busca
de novas saidas que o Expressionismo, “um dos elementos integrantes da dialética entre
razdo e sentimento [...] em todos os periodos e culturas”, como afirma Denvir, emerge
com forca total e torna-se a partir dai uma fortissima referéncia no universo artistico,
tendo como “fundadores” nomes como os de Gauguin (fig. 39 a 42 e 209), Van Gogh
(fig. 210), Munch (fig. 43 a 48 e 211), Ensor (fig. 212) e diversos artistas alemaes, ja
dentro do século XX, fundadores de grupos, uns mais outros menos coesos, entre os
quais se destacam A Ponte (Die Briicke) e O Cavalerio Azul (Der Baluer Reiter), que

nos interessam em especial por seu uso da xilogravura como uma das suas principais

formas de expressao.

Fig. 210 VAN GOGH. Os
comedores de batatas, o. s. t., 82 X
114 cm, 1885. Fonte: Mestres da
pintura, Abril cultural, 1977.

Fig. 209 GAUGUIN. Fig. 211 MUNCH.
Annah a javanesa, o Puberdade, o. s. t.,
8. t. 116 X 81 cm, 150 X 110 cm, 1895.
1893. Fonte: Gauguin, Fonte: ARGAN, Arte
Taschen, 1993. Moderna, Companhia

das letras, 1996.

Fig. 212 ENSOR. A intriga, o. s. t. ,
1890. Fonte:
http://meuestranhomundofantasioso.b

logspot.com.br/2010/09/pinturas-de-

james-ensor.html Acesso em:
11/06/2012.
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Para melhor estudar a arte do século XX e, dentro dela, o Expressionismo,
Renato De Fusco (Histéria da Arte Cotemporanea, 1983) organiza as manifestacdes
da Arte Moderna em “linhas”, sendo a “Linha de Expressdo” aquela na qual ele coloca
a Art Noveau, o Expressionismo, o Futurismo, o Expressionismo Abstrato, o
Informalismo, a Pintura de Acado, a Body Arte e artistas isolados como Modigliani,

. . 172
Roault, Schiele, Kokoschka, Dubuffet, De Kooning, Bacon entre outros.” "~ Todos estes
nomes de movimentos artisticos e de artistas, portanto, atendem, segundo o autor, as
seguintes caracteristicas:
A primeira constante de toda produgdo artistica suscetivel de ser definida como linha de
expressdao € a mudanga de atitude do artista em relacdo ao objeto da sua inspiracdo,
aquilo que chama “referente”. Com efeito, no inicio do nosso século [vinte], devido a
uma série de causas socioculturais e técnicas e em virtude, também, da difusdo dos
novos meios de reprodugcdo automdtica, nomeadamente a fotografia, a idéia de que a
comunicagdo artistica podia continuar a basear-se num referente exterior, na cépia ou
mimese da natureza, pode considerar-se fortemente comprometida. Comegam entdo a
procurar-se motivos e temas de inspiragdo no mundo dos sentimentos, nos impulsos da

vida intima, que ja ndo encontravam correspondéncia nas formas da natureza, mas nas

leis que as animavam. Diga-se desde ja que, com a linha da expressdo, se assiste a

passagem do naturalismo ao organicismo.

Mas do ponto de vista de suas origens alemdes, segundo outro autor, o
Expressionismo tem raizes no Romantismo:
Rastreando-se as fontes especificamente alemas, sem divida é no movimento romantico
Sturm und Drang, da segunda metade do século XVIII, que o Expressionismo encontra
seu legitimo antecedente. Nao € por acaso que se d4 a retomada dessa mesma imagem —
Sturm (tempestade) — para figurar como titulo da revista iniciadora do movimento. A
mesma carga tempestiva de escritores como Goethe, Schiller, Novalis, Holderlin e
Hoffmann, nos quais a genialidade e a deméncia, o espirito puro e o demonismo se

contrapdem como apelos vitais, servird de alimento a nova geracdo de artistas, movidos
por impulsos semelhantes.'”

No trecho acima, Maria Heloisa M. Dias (A Estética Expressionista, 1999, p.
9-10) afirma que “genialidade”, “deméncia”, “espirito puro” e “demonismo” passam a
fazer parte do contexto criativo dos novos artistas como um material de trabalho
importante e livremente utilizavel, como “apelos vitais” que dardo as suas obras um
cardter mais enérgico e freqiientemente dramdtico. E exatamente por isso que temas
conflituosos, referentes a guerra, as revolugdes, de teor psicoldgico, religioso ou, ainda,
relacionados as questdes soécio-politicas como a miséria e a exploracdo do ser humano
pelo ser humano sao muitas vezes abordados de forma direta e altamente contundente —
exatamente, como veremos, ocorre no caso da série Canudos. Busca-se um contato de

frente com os sentimentos das pessoas, sem meias-palavras, através e uma arte



127

agressiva, onde o artista mostra em cores, linhas e formas violentas seus proprios
sentimentos torturados na busca de uma empatia com aquele que observa sua obra,
mesmo correndo o risco de encontrar como resposta apenas a repugnancia. Esta atitude,
retornando a De Fusco, tem como ponto de partida uma teoria estética:

A teoria estética que permitiu tal passagem [do naturalismo ao organicismo], e que

constitui a primeira reflexdo moderna sobre a expressao, foi a Einfiihlung, que se pode
interpretar literalmente como “introdu¢@o ao sentimento” e, posteriormente, foi definida

ELINNTS ELINNTS

como “intuicdo”, “simpatia simbdlica”, “comunicacio fisiopsicoldgica”, etc., e pode ser
traduzido entre nds pelo termo “empatia”. Desde o inicio do séc. XX até nossos dias, a
“empatia” constitui o principal elo invariante de todas as tendéncias que se podem
inserir na linha da expressdo.'”

Entendemos que esta “comunicacdo fisiopsicolégica” refere-se a uma
capacidade de fundamental importancia entre os seres humanos (e também entre os
animais), inclusive para garantir sua propria sobrevivéncia, que € a de poder se
expressar em todos os momentos da vida. E nos expressando uns para os outros que
procuramos tornar compreensivel aquilo que existe dentro de nds e para tanto langamos
mio dos mais diversos meios, sendo a arte um dos mais complexos entre eles. E o que
nos confirma Cardinal (O Expressionismo, 1988, p. 19):

Justamente por valorizarmos enormemente a expressﬁo, tendemos a estar
permanentemente alertas a ela. Na verdade, nossa sociedade espera que estejamos
conscientes de que as expressdes podem se apresentar a qualquer momento. Tendemos a

“ler” os rostos das pessoas para identificar a “expressdo” nele contida; reagimos
. . < 176
prontamente a um franzir de testa ou ao sinal do dedo de alguém nos chamando.

Este, portanto, € o foco central do Expressionismo - uma maneira de entender e
praticar uma arte que se baseia na comunica¢do de um conteido geralmente dramético
através de formas que suscitem uma reac¢ao imediata, calcada nos sentimentos de quem
as criou e visando atingir os do observador. Logicamente que toda forma de arte
expressa algum conteido e encontra alguma resposta no fruidor, mas somente o
Expressionismo o faz de maneira deliberadamente contundente, a ponto das suas
qualidades plésticas, sua maneira de utilizar os elementos visuais (cor, linha, superficie,

177

volume e luz, na definicdo de Fayga Ostrower ') - tenham um destaque muito especial

pela maneira enfitica como sdo utilizados. Entretanto (DIETMAR. Expressionismo, p.

8, 1998):

[...] Nao é possivel falar de um estilo expressionista uniforme e com caracteristicas
tipicas. O que parece 6bvio, se pensar nas diferencas formais existentes entre a arte, a
literatura e o cinema [abrangidas pelo Expressionismo]; este reparo €, no entanto,
igualmente vélido no caso da comparacdo dos pintores entre si. Se contemplarmos
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quadros de Ernest Ludwig Kirchner, Kandinsky, Oskar Kokoschka ou Otto Dix, o que
salta aos olhos sdo os contrastes, 0 que 0s separa, enquanto que o parentesco estilistico é
dificil de reconhecer. E, de fato, o Expressionismo parece ser mais a expressdo da forma
de vida de uma geracdo jovem, a qual somente tinha um ponto em comum: a rejei¢do
das estruturas politicas e sociais vigentes.'” (fig. 213 a 216)

Fig. 213 KIRCHNER. Mulher com sombrinha,
0.s.t., 1906. Fonte:
http://blogdofavre.ig.com.br/2008/03/a-mulher-
com-sombrinha-e-kirchner/ Acesso em:
14/02/2012.

Fig. 214 KANDINSKI. Pequenos
prazeres, o.s.t., 110 X 120,6 cm,
1913. Fonte:
http://www.ibiblio.org/wm/paint/aut

h/kandinsky/pleasures/ acesso em:
14/02/2012.
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Fig. 215 KOKOSCHKA. Amantes com gato, o.s.t., 130,5 X 93,5 cm, 1917. Fonte:
http://www.globalgallery.com/enlarge/39276/ Acesso: 15/02/2012.

Fig.216 DIX, Otto. Mortos nas
trincheiras, gravura em metal, 19,7 X
25,8 cm, 1924. Fonte:
http://teretron.blogspot.com/2011/04/otto-
dix-1924.html Acesso em: 16/02/2012.
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Ao fazer esta afirmacgao, Dietmar Elger tinha em mente nio s6 os expressionistas
alemdes da Ponte e do Cavaleiro Azul, mas também os de outros grupos, além de
artistas independentes que comecavam a desenvolver sua arte nos primérdios do século
passado. Com toda certeza, dados os temas que abordavam e a maneira drastica como 0s
realizavam, “a rejei¢cdo das estruturas politicas e sociais vigentes” era uma das suas
principais motivacOes, ja que se vivia as vésperas da eclosdo da Primeira Guerra
Mundial, os sistemas politicos de entdo estavam se degradando rapidamente e os
contrastes entre ricos e pobres vinham se tornando agudos. Lembrando o resumo de Os
Sertoes que fizemos no capitulo anterior, nota-se ai uma semelhanca de situagdes, nao
em seus aspectos especificos, mas na crise sécio-politica que também o Brasil vivia
naquele final do século XIX, uma das causas origindrias da Guerra de Canudos, conflito
sob vdrios aspectos igualmente captado e exposto pela xilogravura expressionista de

Adir Botelho.

Contudo, nem todos os artistas expressionistas tinham no protesto sdcio-politico
sua principal motivacdo. Em alguns casos questdes de ordem religiosa e filoséfica
estavam por trds da grande inquietacdo de sua arte; além disso, a experimentacdo de
novas possibilidades formais inspiradas nas artes dos povos nao europeus como 0s
africanos e asidticos, ou na arte infantil e na arte dos loucos também fazia parte do
interesse de muitos destes expressionistas, os quais, inclusive, expuseram obras de sua
autoria ao lado destas formas de ar