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RESUMO

O presente trabalho consiste em descrever os processos de criacdo e producgdo artistica do
Biombo do Bioma Cerrado. A proposta procurou desenvolver um trabalho com carater
expressionista de quatro pinturas que se articulam formando um conjunto que forma um
mobilidrio que remeta a ideia do biombo Coromandel da China. Para a elaboracao do objeto
artistico foram, definidos alguns procedimentos metodoldgicos para a construcdo da imagem
como pesquisa de artistas como referéncia, elaboragdo de estudos preparatorios de desenho
linear, tonal e cromatico, assim como pinturas que contribuiram na constru¢ao do trabalho
final. O biombo produzido estabelece uma relagdo de intervengdo sobre o espago com
sensagdo decorativa. A escolha do tema Cerrado fundamenta-se na experiéncia pessoal
(oriundo do Brasil Central) e pela necessidade de sensibilizar um comportamento apreciativo
com o bioma, cuja extingdo € previsivel em um futuro bastante proximo. Com o trabalho
final, reflexdes sobre o fazer artistico sao colocados em questdo, assim como a possibilidade
de desdobramento de produgdes futuras.

Palavras-chave: Biombo, Cerrado, Pintura, Bioma, Arte.

ABSTRACT

In this work I will describe the Biombo do Cerrado making of and artistic process. This
proposal develops the expressionist character of four paintings which are interconnected,
forming an furniture piece alluding to the Coromandel lacquer idea from China. For the
artistic object elaboration process there were defined a few methodological procedures on the
image making process, such as reference artists research, making of linear drawings, tones
and color studies, as well as paintings which contributed to the construction of the final
artwork. The folding screen makes the connection between the spacial intervention and
decorative sensation. The Cerrado as a theme of choice is established from the author’s
personal experience (born in central Brazil) and the need to instigate the concern and
appreciation of this biome, whose extinction is predictable in a very near future. On the final
work, reflections about the artist making are put in question, along with the possible unfolding

of future productions.

Key-words: Folding Screen, Cerrado, Painting, Biome, Art
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1 - ASPECTOS PRELIMINARES DO TRABALHO

1.1 — A proposta da pintura

Em relagdo aos aspectos semanticos do meu trabalho, procuro trabalhar sobre a
tematica do Bioma do Cerrado. Por ser oriundo dessa regido e possuir uma sensibiliza¢ao
sobre a conservacao e preservacdao do meio ambiente, identifico a importancia de desenvolver
um trabalho artistico que remeta a uma estética visual desse ecossistema. A ideia ¢ apresentar
uma imagem com bastante dinamismo que dialogue com a sensacdo de movimento continuo
da natureza, considerando que esta possui a grandiosidade como fundamento, o que
“apequena” o lugar da humanidade no ciclo da vida.

Considerando os aspectos formais, me propus a desenvolver a pintura de paisagem
através de recortes visuais do ecossistema, com objetivo de expressar o cromatismo no
principio da cor-luz utilizando a paleta luminosa que se desdobra no espectro entre amarelos,
verdes e azuis sobre o fundo amarelo. Estabeleci a proposta de 04 pinturas que se articulam
tanto quanto aos aspectos semanticos como formais, sendo que cada uma delas elaborada
sobre uma madeira de formato vertical. Por fins de nomenclatura especifica, irei denominar
cada pintura de folha, sendo interligadas no sentido de esquerda para a direita. O conjunto
dessas pinturas formam uma mobilia denominada biombo, cuja intencionalidade compreende
a producao de um objeto artistico com atributos de interferéncia espacial e de desdobramento

decorativo sobre a tematica estabelecida.

1.2 — Cerrado: a escolha de um tema vivenciado

E possivel encontrar no senso comum (inclusive na comunidade internacional) uma
comog¢do genérica sobre a Amazonia, o Pantanal e as Savanas Africanas, porém ndo se faz
presente uma empatia, nem mesmo panfletaria e superficial, sobre outros biomas como a
Caatinga, os Pampas e o Cerrado (figura 1). Sobre o ultimo citado, sua vegetacao singular e o
dinamismo dos ciclos de elementos naturais sao motivos para a minha producao artistica.

O Cerrado ¢ um Bioma de aspecto predominantemente savanico presente no Brasil
Central, mas que pode ser encontrado em Estados fora do Centro-Oeste como Minas, Gerais,
Sao Paulo, Bahia, Ceard, Maranhao, Piaui, Rondonia e Roraima além de presenciar em paises
vizinhos da América do Sul como Bolivia e Paraguai. Conforme Ribeiro & Walter (1998),
esse bioma compreende o segundo maior do Brasil (superado somente pela Amazodnia), €
caracterizado pela presenca de verdes chuvosos e invernos secos e possui relagdes ecologicas

e de fisionomia com outras savanas do mundo como as da Africa e Australia.
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Figura 2. Resticio de um Buritizal em uma area antropizada — Regido Sudoeste de Goids

E muito comum, especialmente as pessoas que ndo vivenciam neste lugar, a imagem
de que o Cerrado se baseia simplesmente em um campo com arvores de pequeno a porte
médio de caule retorcido e casca grossa que ndo chegam a formar um dossel® continuo, porém
esse bioma possui uma riqueza de fitofisionomias (tipos de vegetacao) que o coloca como um
ecossistema de grande diversidade. Essa formacdo mais famosa e que predomina em sua
maior parte de cardter savanico. Ribeiro & Walter (1998) indicam outros dois tipos de

formagdes como as florestais (formam dossel e nesse grupo se encontram as associadas com

¢Dossel corresponde a cobertura superior das arvores que é muito comum em florestas. Quando as copas das
arvores se tocam, dizemos que aquele agrupamento de plantas formam um dossel continuo.
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os cursos d’agua) e o campo (espécies herbaceas e arbustivas, com raridade das arvores).
Dentre da formacdo savénica, convém destacar a Vereda e o Buritizal que sdo Palmeirais
(sendo que o ultimo forma dossel, diferentemente do primeiro) com a predominancia da
espécie Mauritia flexuosa, o famoso buriti (figura 2).

E conveniente ressaltar que o Cerrado ¢ um ecossistema importante para a preservagio
da agua como importante recurso mineral. Por ele, passa umas das maiores bacias
hidrograficas da América do Sul como o Araguaia-Tocantins, o Prata e o Sdo Francisco, além
de possuir varios rios tributarios a bacia Amazodnica. Seu complexo sistema de adaptagdo
conquistado por varios anos de escala evolutiva possibilita ser um grande reservatdrio
subterraneo aquifero e apresentar uma infinidade de cursos d’agua cristalina. Outro elemento
de grande destaque do Cerrado ¢ o fogo, em que o ecossistema desenvolveu um sistema
altamente complexo de adaptacdo a esse fendmeno natural tornando-se dependente do
mesmo. Muito comum na época da estagdo seca, as queimadas que sdo naturais se formam de
maneira sistematizada e denotam a identidade do bioma. Conforme Coutinho (2000), o fogo
contribui na disponibilidade e distribuicdo de nutrientes minerais, reestruturacado da
vegetacao, rebrotamento, floracdo, dispersao de sementes e germinacao. O manejo do fogo
adequadamente contribui também para a manutencao da fauna silvestre.

Historicamente, o Brasil Central foi uma regido pouco povoada e de pouco interesse
pelo poder politico institucionalizado. Houve as expedigdes pontuais de exploracdo de
minérios durante a colonizacao e o desbravamento violento dos bandeirantes (sendo que até
hoje sdo condecorados heroicamente em detrimento a Iuta das comunidades locais,
especialmente indigenas). Esse cenario foi bastante alterado com a transferéncia capital para
Brasilia e 0 avango da fronteira agricola nos anos 60-70 do século passado. O Cerrado, que
até entdo possuia grandes areas preservadas, foi violentamente degradado principalmente pela
politica da Revolucdo Verde (a agropecudria com explora¢dao na forma intensiva utilizando
agrotoxicos), na qual tem provocado sua descontinuidade territorial. Esse ritmo de degradacao
acontece de maneira tdo acelerada que o Cerrado tem passado por uma perda da sua
biodiversidade e desregulacao dos ciclos de forma irreversivel, podendo sofrer uma extingao
em um futuro bastante proximo. Além disso, esse “desenvolvimento” possui um custo social
muito grande em que comunidades de agricultores familiares, quilombolas e povos indigenas
sdo ameacados constantemente na sua existéncia.

Cresci num local em que via algumas areas de resquicio do Cerrado sendo demolidas
paulatinamente pelo avanco agricola sem que houvesse uma comogao por parte da populacao

local. Me recordo que esse avanco sempre foi tratado de forma positiva nos ambientes sociais
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que eu vivia como a escola, a igreja, a casa de minha familia... Esse era o avango necessario,
pois quem iria ligar para a “mirradinha vegetacdo” do Cerrado em que ndo servia para? O
ruim era muito vinculado a esse ecossistema. O contraditorio era que elementos
representantes da cultura goiana como o pequi e a gueiroba sdo do Cerrado. As pessoas se
saboreavam com seus frutos como cagaita, murici, baru, araticum, cajuzinho, gabiroba,
jatoba, buriti, coquinhos... Esses sabores ndo saem da minha memoria e cada vez mais se
torna dificil de encontra-los, tanto que alguns ndo consigo mais reconhecer o seu “pé”. Essas
regides, especialmente onde cresci, sdo paisagens homogéneas de sorgo, soja e milho
cultivados, na sua maioria, na forma transgénica e com agrotoxicos (existem pequenos avides
que sobrevoam espalhando esses produtos). Nossas aguas cristalinas, na qual bebia de forma
tdo prazerosa sempre que a via em um filete de agua no campo, estdo sendo contaminadas,
assim como nossa terra rochosa e avermelhada (um vermelho tdo intenso que contrastava
vorazmente com os azuis unicos do Centro-oeste). Esses dados refletem a intensa ¢ veloz
degradagdo socioambiental por interesses de desenvolvimento agropecudrio com Viés
predatdrio e supressor dos recursos naturais. Apesar da vida ter me apresentado um Cerrado ja
bastante alterado, eu o guardo com muita afei¢do, pois foi 0 mesmo que contribuiu fortemente
ao desenvolvimento do meu ideario de paisagem e da minha necessidade de re-ligacdo com a

natureza.

1.3 — O biombo no contexto da arte chinesa

Um grande aprendizado que tive com o professor que aplicou a disciplina de “Pintura
Chinesa’” no nosso curso foi de que a China foi a Unica das grandes civilizagdes da
Antiguidade que se manteve até a atualidade, entdo ndo ¢ de espantar que ela possui uma
contribuicao significativa a humanidade com seu poder de resiliéncia e expansdo. Esse pais do
Extremo Oriente apresenta historicamente uma producado artistica milenar que teve ciclos de
apogeu e declinio. Foucarde (1964) coloca que o amor profundo que o artista experimenta
pela natureza e a sua comogao diante do espetaculo que a mesma oferece aparece em toda a
arte chinesa, seja na poesia, pintura, caligrafia ou ceramica.

Além do meu interesse por essas artes milenares, sou um entusiasta do biombo (figura
3) - mobiliario de origem chinesa — que ¢ composto geralmente por grandes painéis verticais

de madeira com imagens de diferentes motivos (paisagens, narrativas etc) fundamentados na

7 Disciplina anteriormente citada no perfil da artista Chang Chi Cha, ja que a mesma atuou como intérprete. A
disciplina foi aplicada na forma de Tépico Especial que compreendia em estudar a tradi¢do da pintura chinesa e
seu desenvolvimento.
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tradicao de arte chinesa. Segundo Lemos (2015), o biombo foi criado para decorar as salas,
além de possuir outros usos como dividir espagos e possibilitar privacidade, sendo que o mais
antigo ¢ o da Dinastia Han (202 a.C - 220 d.C). Essa mobilia, que também possuia utilidade
na documentagdo por mostrar pessoas de destaque social, dizeres e cenas do palacio imperial,
se tornou tdo popular que se expandiu para a Coréia e o Japao. Na Dinastia Tang (618-907),
os separadores eram mais baixos (adquiriram maior altura posteriormente), pois as pessoas
sentavam no chio. E na Dinastia Song (960—1279) que a paisagem alcancga seu apogeu nos
painéis, cujos motivos referiam-se as estacdes. Nas dinastias Ming e Qing (1636-1912) as
madeiras tornam-se protagonistas, sendo que o que estava vigente era a simetria dos detalhes,
das esculturas e a ornamentag¢do das margens com elementos simbdlicos de sorte, longevidade

ou riqueza.

Figura 3. AUTORIA DESCONHECIDA. Biombo de Coromandel. 1736-1796 (Epoca de K ‘ien
Lung). Madeira (sapim), laca e témpera. 236 x 285,5 cm

O biombo servia nao somente para dividir os ambientes, mas também funcionavam
como elemento decorativo. Os de Coramandel eram fabricados em cidades chinesas e
exportados através de portos indianos do lugar que d4& o nome aos biombos que eram

produzidos em diferentes dimensdes a partir de laca® entalhada e pintada (MUSEUS CASTRO
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MAYA, 1996). Este tipo de biombo foi criado no final da Dinastia Ming (1368-1644) e era
muito apreciado pela Europa, especialmente a Franca. Seu visual deve-se a aplicacao de laca
escura que era posteriormente escavada e decorada com motivos da produgdo pictorica

chinesa. Serviu como inspiracdo para os designers da Arte Déco. (LEMOS, 2015)

2 — AS ESCOLHAS SOBRE A PRODUCAO PICTORICA

2.1 -A definicdo da tematica

“O siléncio ¢ a verdadeira sinfonia da destrui¢ao.” (CABALLERO, p. 23, 2016)

No inicio da graduagdo foi proposto em uma disciplina do curso que apresentasse
imagens que despertassem o meu interesse pessoal em desenvolver a pintura. Levei
fotografias distribuidas em diferentes grupos temadticos, no qual acabei optando pela
vegetacdo do Cerrado, considerando suas diversas formagdes floristicas. Essa escolha
tematica permaneceu perene durante minha trajetoria académica. De forma inconsciente, essa
minha escolha foi fundamentada na minha formacao profissional’ e, especialmente, por ser
oriundo de uma regido do Brasil em que havia esse bioma como elemento natural da regido.

Possuo, desde entdo, a intencionalidade de encontrar uma representatividade estética
sobre esse ecossistema, pois percebo que a da sociedade (vendo-a de forma genérica) nao
atribui uma valoragdo substancial na condic¢do de existéncia ecoldgica e poética do Cerrado. A
minha procura em desenvolver um imaginario que remete a esséncia do bioma Cerrado se
baseia na constru¢do de um repertdrio imagético com o uso de minhas lembrancas da relagao
com o espaco, ilustracdes de livros e revistas, fotografias feitas durante minhas viagens de
férias para a casa da familia e de visitas que realizo em espacos florestados da cidade do Rio

de Janeiro como a Ilha do Fundao e o Parque da Tijuca.

2.2 — O estilo artistico e o género

¢ Na China, a laca ¢ produzida a partir da resina da planta Rhus verniciflua funcionando como um verniz para
diversas aplicagdes em suportes como a madeira, gesso, metais ¢ tecidos. FONTE: MORALIS, José Simdes. A
laca chinesa, ), Macau — China. Macau, RM 51, agosto 2016. Disponivel em:
<http://www.revistamacau.com/2016/08/15/a-laca-chinesa/> Acesso em: 5 jun. 2019.

° Possuo Licenciatura Plena e m Ciéncias Bioldgicas pela UNEMAT (Universidade do Estado de Mato Grosso) em
que atuei na area de Educacdo (especialmente na modalidade profissional) que abrangia conhecimentos
técnicos da Ecologia e Botanica.
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“Se, de fato, o expressionismo significa alguma coisa, ele quer dizer o uso da arte para

transmitir a experiéncia pessoal” (LYTON, p. 30, 1991)

O trabalho pictérico que desenvolvo ¢ de estilo expressionista, pois ndo busco
construir a imagem do Cerrado de maneira que abranja a fidedignidade naturalista, mas tentar
representd-lo visualmente as sensagdes pessoais com esse ecossistema de forma expressiva.
Para encontrar alguma concepg¢ao conceitual, lango mao das palavras de Lyton (1991) em que
0 mesmo coloca o expressionismo como uma corrente artistica que procura impressionar-nos
com uma visualidade que transmita emogdes ou mensagens emocionalmente repletas, em que
a exploracdo da personalidade parece ser essencial. Foi intensificada no século XX
(especialmente Alemanha), mas pode-se notad-la em bastante tempos anteriores em que se
comegou a definir, como fator determinante, a personalidade do artista sobre a obra de arte.
Contudo, nunca houve um movimento ou grupo com essa denominagdo e que tivesse
proposi¢des expressionistas definidas. Ostrower (2013) enfatiza que o Expressionismo se
fundamenta na intensificagdo das emocgdes, em que o artista elenca os detalhes que acha
essencial conforme os aspectos emotivos, intensificando formalmente o elemento selecionado.

Se ainda pensarmos a classificagio do trabalho visual quanto ao género, tenho
identificagdo pela pintura de paisagem. E esse género que possibilita melhor articular a arte
visual com minha relagdo com a natureza. Essa relacdo se fundamenta na minha vivéncia com
a terra/o campo desde a minha tenra idade, nas minhas escolhas ideoldgicas sobre a gestao
dos recursos naturais de forma sustentavel, na proje¢do de um sentido de existéncia sobre
outros seres (especialmente plantas) etc. Nas minhas paisagens, procuro apreender as
sensagdes que o Cerrado me evoca como rusticidade, delicadeza, movimento, vivacidade,

resiliéncia entre outros atributos.

2.3 — Artistas de referéncia
“Aquela colcha de retalhos que tu fizeste / Juntando pedaco em pedago foi costurada /
Serviu para o nosso abrigo em nossa pobreza / Aquela colcha de retalhos esta bem guardada.”

Colcha de retalhos (1959)" - composicao de Raul Torres

Para o desenvolvimento do meu processo pictorico, possuo alguns pintores canones

que possuem bastante influéncia na minha produ¢ao. Considero canone aquele/a artista que

10 Cangdo interpretada pela dupla de musica caipira Cascatinha & Inhana
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possui uma producdo consagrada pela Histéria da Arte principiada na cultura ocidental-crista.
Acho muito importante que em nossos tempos atuais estamos re-discutindo esses lugares que
foram e sdo estabelecidos por um poder que nao considera as diversas manifestagdes artistico-
culturais na nossa histéria. Dessa forma, me coloco num lugar de necessidade de agregar essa
diversidade (que necessita ainda alcangar um status de maior evidéncia) em meu repertdrio de
estudos. Contudo, acho valido apontar que alguns desses referenciais apresentados pela
cultura hegemonica possuem uma relevante contribuicdo para o patrimoénio da humanidade.
Por isso, sinto a necessidade de indicar alguns desses canones (pessoas do sexo masculino,
brancas e na sua maioria de origem européia):

e Van Gogh (1853-1890), Holanda/Franga: pode ser um exagero, mas ¢ a minha
principal referéncia por ter uma relagdo com tal artista por longa data. Suas pinturas marcadas
com uma quantidade grande de pinceladas que evocam sinuosidade e movimento dos
elementos figurativos e dos vazios das obras. Possuo uma relagao mais afetiva com sua obra,
pois mesmo antes de compreender a arte em sua historia e seus atributos como linguagem, eu
ja4 tinha um interesse com a sua imagética: cores saturadas, movimentos envolventes,
dramaticidade, ternura etc. Conforme Lyton (1991), esse artista holandés apresenta uma
“apaixonada, mas controlada deformagdo da natureza” (p.26). Defini Van Gogh (figura 4)
como pintor ancora durante as minhas primeiras escolhas sobre meu repertorio referencial, em
que aprendi o uso de varios recursos da linguagem visual pictérica (linha, cor, composicao,

pinceladas).

Figura 4.VAN GOGH. 4 noite estrelada. 1889. Oleo  Figura 5. MONET. Crepiisculo em Veneza. 1908.
sobre tela. 74 x 92cm. Oleo sobre tela. 65,2 x 92.4cm.

e Monet (1840-1926), Franga: tenho interesse pela caligrafia da sua pincelada e estudar
as solucdes em que aplica nas suas pinturas em que as figuras se dissolvem ao fundo, sem

necessariamente se descaracterizar. Destaco especialmente suas obras da sua tltima fase em
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que caminhava para um forte expressionismo. Além de compreender como trabalha com o
claro-escuro em suas paisagens. Seu nome ¢ um referencial, para mim, desde minha tenra
idade quando se pensa em personalidades que estejam estritamente vinculadas a Arte no seu
sentido mais amplo. Durante a disciplina de Pintura I, escolhi Monet (figura 5) como meu
pintor ancora para ndo me limitar a produ¢do de Van Gogh.

e Turner (1775-1851), Inglaterra: em suas paisagens, me identifico com a sobreposicao
de varias camadas de tintas para definir os resultados da pintura e a maneira em que trabalha o
claro-escuro que indica sensagdes avassaladoras da natureza. Além dos aspectos formais, fico
interessado pela apropriacdo que o artista (figuras 6 e 7) realiza sobre a natureza e a paisagem
através de uma busca pelos sentimentos de grandeza, selvageria, intempestuosidade
(intempestividade) que se relacionam com os fendmenos que o ser humano ndo consegue
controlar. O artista combina a introspecgao (caracteristica dos romanticos da época) “com um
desenfreado amor as energias da natureza e as energias da tinta na tela” (LYTON, 1991, p.

25)

Figura 6. TURNER. Tempestade de neve. 1812. Oleo sobre Figura 7. TURNER. Vale de Aosta. 1836-37.
tela. 146 x 237.5 cm. Oleo sobre tela. 92.2 x 123cm.

e Artistas chineses das antigas dinastias (figuras 8, 9 e 10): possuo grande admiracio
pelos trabalhos milenares da arte chinesa, em particular as paisagens. Nesse contexto,
Foucarde (1964) cita os motivos de obras chinesas como grandiosas paisagens, montanhas,
rios, névoa entre outros em que o artista reintegra na sua dignidade de criacdo da natureza e
da fonte da evocagio poética. E importante salientar que na tradi¢do chinesa, segundo Bedin
(1978), a pintura se apresenta como uma escrita poética que exalta o estado de alma do artista
em que o observador contemporaneo pode fruir na obra as trés artes maiores (inico caso do
mundo): pintura, caligrafia e poesia. Para o autor, o grande momento da pintura de paisagem
ocorre na dinastia Song ou Sung (960-1279) com duas escolas: a setentrional (massas

compactas de montanhas que ocupam grande parte do espago) e meridional (protagonismo da
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natureza , na qual o pincel apenas contorna as figuras dando a impressdo de infinitude e
serenidade). A motivac¢do dessa tltima escola se relaciona com meu interesse pelo Cerrado.
Além disso, realizo a pesquisa sobre a maneira como os chineses resolviam a composi¢ao da

paisagem em grandes formatos e uso da pincelada caligrafica.

Figura 8. ZHAO MENGFU (1254-1322) Elegant Rocks and Sparse Trees. Handscroll section, ink on paper.
27.5x 62.8 cm

Figura 9. QU DING (1023-1056) Figura 10. MA YUAN (1190-1225)

Considerando que o artista precisa estar em processo continuo de estudo para o
aprimoramento do seu exercicio criativo dentro do contexto de sua contemporaneidade, ou
seja, estar com aten¢do sobre o mundo que vivencia, faz-se necessario a identificagdo de
artistas da atualidade que fazem correlagdo com o meu trabalho. Cito abaixo a relagdo de
alguns desses profissionais:

e Daniel Caballero (1972-), Sdo Paulo: indicado ao Prémio PIPA" do presente ano, ¢ um

artista plastico que utiliza varios recursos e midias (desde pintura a instalagdes) para

1. Com o slogan “A janela para a arte contemporanea brasileira”, consiste em uma premiagao criada em 2010
de considerdvel relevancia nas artes visuais. Site: <http://www.premiopipa.com/>
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representar sua relacdo com o espago que habita (figuras 11 e 12). Publicou um livro com
ilustragdes de varias imagens de espécies tipicas do Cerrado paulistano dentro do contexto do
seu trabalho artistico “Cerrado Infinito”?. Como o préprio Caballero (2016) explana que o
projeto objetiva criar um territdrio que passe por um processo de enriquecimento de sementes
e mudas para se tornar autdbnomo. A producdo desse artista, de forma em geral, ¢ um
referencial para o meu processo, porém esse projeto especificamente possui um peso maior no
que estudo, ja& que visualizo um desdobramento ecologico e poético do resgate e valorizagdao
de espécies remanescentes do Cerrado que se adaptam em um espaco com forte agdo

antrdpica (zona urbana de Sdo Paulo, a maior cidade da América Latina).

Figuras 11 e 12 . DANIEL CABALLERO - Exposicdao Toxico Trépico (2015)
e Xu Longsen (1956-), China: esse artista, com formacao profissional na Shanghai Arts
Crafts College, possui um tratamento tonal muito interessante em suas pinturas de paisagem
e ja desenvolveu trabalhos artisticos com biombos na contemporaneidade (o que permite um

resgate das antigas praticas de arte chinesa como se pode visuzalizar nas figuras 13 e 14). Em

20 artista mantém um site em que detalha sobre o projeto, além de apresentar sua produgdo artistica.
<https://www.cerradoinfinito.com.br>
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seu site, o critico Yuechuan (2012) coloca que a sua produgdo busca falar sobre a relacdo do
homem com a Ecologia, o que assemelha um pouco da relagdo da minha arte com o
sentimento de preservacdo ambiental. O meu estudo a esse artista possibilita ampliar meu

olhar sobre a produg¢do oriental que estd sendo desenvolvida na atualidade.

Figura 13. XU LONGSEN. Fantasy Triptych. 2015. Ink and Colour on Japanese Gold
Paper. 200 x 291 cm.

Figura 14. XU LONGSEN. Sem titulo. S. d.
e Benedito Nunes (1956-), Mato Grosso: artista plastico cuiabano se considera um

impressionista®, cuja paleta de cores é influenciada pelo clima e pelas paisagens locais.
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Realizou vérias exposi¢des relacionadas ao bioma conseguindo receber uma indicagcdo ao
Prémio PIPA de 2015.2". Coloco-o como destaque, pois ele se apresenta como um artista
regional que expressa, pela pintura da paisagem do Cerrado mato-grossense (o qual possuo
familiaridade por ter vivido por um bom tempo no mesmo Estado, especificamente na regido

do Vale do Araguaia), a sua relagdo com o local em que vive (figural5 e 16).

g Pl ), SR X o
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Figura 15. BENEDITO NU rrado. 2008

Figura 16. BENEDITO NUNES. Cerradinho. 2008. Oleo sobre tela. 50 X 70 cm.

Existem outros artistas que, apesar de eu ndo os citar de forma tdo proeminente como
os citados acima, em alguns momentos eu os menciono em meu trabalho como o tdo
caracteristico romantismo de Caspar David Friedrich, a pintura melancdélica de Fontanesi, o

trabalho regionalista com o “pintor da selva amazonica acreana” Hélio Melo", as gravuras

" BENEDITO, Luiz Nunes. Nunes sustenta familia com a arte e tem quadros espalhados pelo mundo afora. In:
RD-News — Portal de Noticias de MT, Cuiaba, 5 abril 2018. Entrevista concedida a Mirella Duarte. Disponivel
em: <http://www.rdnews.com.br/entrevista-especial/conteudos/97957>. Acesso em: 09 de jun. 2018.

14 PREMIO PIPA A janela para a arte contemporéanea brasileira. Benedito Nunes. Disponivel em:
<http://www.premiopipa.com/pag/benedito-nunes/>. Acesso em: 09 de jun. 2018.
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dramaticas de Oswaldo Goeldi etc. Além disso, procuro usufruir em outras linguagens
artisticas elementos da cultura aflorada na regido como a musica caipira de Cascatinha &
Inhana, o artesanato das colchas de retalhos de minha avo materna e a literatura de Cora
Coralina, para assim, identificar elementos de carater poético associado ao uso do espago do

Cerrado.

2.4 — Os recursos (materiais)

A madeira foi definida como suporte, pois como concebi o produto final como uma
pintura sobre o mobilidrio, o uso desse material possibilitou que se aproximasse do conceito
de biombo. Para isso, foram escolhidas madeiras de formatos grandes e verticais para serem
articuladas entre si no formato de uma peca com quatro folhas. Reaproveitei 4 madeiras que
eram portas de um guarda-roupa, cujas dimensdes sdo 114x44 cm cada uma. Retirei a camada
de revestimento, descartei os pregos, usei lixadeiras de granulometria grossa e fina e finalizei
com o uso de um inseticida para prevencao de cupins e fungos.

Como técnica, utilizei a tinta acrilica devido a sua rapidez na secagem e por propiciar
algumas formas escorridas, assim como adquirir efeitos de transparéncias e sobreposi¢ao de
cores. Desde que iniciei o uso dessa técnica no meu percurso académico, eu a aplico de forma
diferenciada, pois aprecio utilizar bastante dgua a ponto de provocar a sensacdo de
“aquarelavel”. Esporadicamente utilizo o gel médium para matizar com o intuito de retardar o
processo de secagem e promover uma mistura mais integrada das solugdes de tinta.

Lancei mao de potes de tinta nas cores branca, amarelo de cddmio, amarelo ocre,
carmim e azul ultramar com o intuito de ter uma paleta luminosa. Essas cores eram
preparadas sobre uma bandeja acrilica branca de uso para festa, pois a paleta convencional
dificulta fazer as solug¢des aquarelaveis de tinta e realizar a higienizagdo cotidiana da mesma
apos o término de seu uso. Especificamente no processo de impramadura, utilizei o pigmento
de amarelo de cadmio.

Quanto aos pincéis, utilizei os de cerda dura (redondos e quadrados) para desenvolver
pinceladas soltas e marcadas. Ja os pincéis de cerda macia foram utilizados de forma mais

pontual para a obtencdo de transparéncias.

3 — A MATERIALIZACAO DO PROCESSO COM A CONSTRUCAO
DO BIOMBO DO BIOMA CERRADO

'* Nas palavras do proprio Hélio: "Entdo, como aprendi sem professor, podem me chamar de pintor da selva.
Porque s6 quem viveu 14 dentro é capaz de descobrir os mistérios da natureza por meio de nossos irmaos indios,
donos da floresta." Extraido de <https://almaacreana.blogspot.com/2009/10/helio-melo-arte-imita-vida.html>
Acesso em: 03 maio 2019.
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“(...) a criacao depende tanto das convicgdes internas da pessoa, de suas motivagdes,
quanto de sua capacidade de usar a linguagem no nivel mais expressivo que puder alcangar.
Esse fazer ¢ acompanhado de um sentimento de responsabilidade, pois trata-se de um

processo de conscientizagdo” (OSTROWER, p. 271, 2013a)

3.1 — Estudos preparatorios

Durante a transi¢do das disciplinas de Pintura IV e V, realizei estudos lineares e tonais
pensando em ja utiliza-los para o TCC. Havia pensado na ideia de um biombo de 6 folhas (ou
seja, seis pinturas) em que as duas laterais seriam a paisagem de forma mais expandida —
presenciaria a vista aérea — enquanto as quatro internas demonstrariam um recorte de coisas

especificas do Cerrado como o fogo e as arvores solitarias no campo (figura 17).

Os desenhos das laterais era 0 mesmo, mas apresentava algumas diferengas pontuais de
figuragdo para indicar a mudanga da paisagem do Cerrado em que me fundamentei em dois
fatores: (i) estacional, indicando as diferencas bem definidas do verdo chuvoso e do inverno
seco; (i) tempo, diante das agdes antropicas (especialmente a proveniente do avanco
agropecuario na década de 70 do século anterior). O desenho da esquerda apresentava uma
paisagem mais florestada e com um rio mais caudaloso, enquanto o da direita possuia maiores
vazios espaciais e menor detalhamento de figuras. Na época estava muito envolvido nos
estudos da arte chinesa, e tirei aproveito de suas composi¢des verticais com varios pontos de

fuga. Posteriormente, abandonei as duas folhas laterais para compor o biombo, pois possuia
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com apenas cinco suporte de madeiras e queria um conjunto par de folhas, porém reutilizei o

desenho utilizar na técnica da xilogravura durante a disciplina Gravura 1 (figuras 18 e 19).

Figura 18. Biombo do Bioma Cerrado / Folha India  Figura 19. Biombo do Bioma Cerrado / Folha India
— Cascatinha & Inhana . Prova de estudo de — Roberto Carlos. Prova de estudo de xilogravura.
xilogravura.

J&4 em Pintura V, quando estava ensaiando minhas ideias sobre estabelecer um conjunto
de pinturas que formasse uma instalagdo, pensei em um suporte que fosse mais maleavel que
agregasse uma leveza ao trabalho final. Cheguei até a testar o papel de arroz tdo comumente
utilizado pelos orientais, porém tal suporte ndo iria resistir a sobreposi¢ao de varias camadas
de tinta que estabeleco nas minhas pinturas. Por fim, pensei na tradicional lona de algodao em
que preparava o fundo de forma convencional utilizando gesso cré e 6xido de zinco, para
posteriormente receber a camada tinta com pigmento para obter o fundo amarelo. Nesse
momento consegui fazer 3 pinturas (figuras 21, 22) que juntamente com a anterior feita sobre
papel (figura 20) simulou-se um conjunto de painéis. Esta fase se tornou essencial para pensar
essas pinturas como estudos para um trabalho artistico posterior com mais densidade. Apesar

dessa experimentacdo, ainda ndo me sinto motivado em utilizar a lona como suporte. Apos



28

finalizar a disciplina, optei o uso de madeira no meu trabalho final com o intuito de aproximar

as pinturas com a ideia de mobiliario (no caso o biombo).
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Figura 21. Um estudo do Cerrado —

Figura 20. Um estudo do Cerrado — A.
2018. Acriica sobre papel craft. 120 x 80cm.
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Figura 22. Um estudo do Cerrado — Figura 23. Um estudo do Cerrado —
D. 2018. Acriica sobre tela. 150 x 100 cm. C. 2018. Acriica sobre tela. 150 x 100 cm.



29

Desenhei as quatro folhas internas do biombo sem definir previamente uma sequéncia,
porém pensando uma integragdo entre elas. Percebi desde muito tempo a forte influéncia que
recebia da proposicao de desenhos da fase final de producao de Van Gogh e Monet — ambos
artistas estudaram arte oriental — com sua composi¢do, dissolu¢do da imagem figurativa no
trabalho e, especialmente, a expressividade linear. Nesse contexto, analisei as obras de arte
chinesa das antigas dinastias (que por conseguinte fundamentaram a/ arte japonesa) para
compreender as relagdes com meu trabalho.

Me propus a fazer tratamento grafico que indicasse a sensacdo de movimento e inter-
relacdo através da sinuosidade e agrupamento das linhas. Defini uma linha do horizonte e
realizei os desenhos de forma independente figurando um incéndio e arvores em trés posigoes:
caida, ereta com floracdo e sem folha na fase de senescéncia. Com os quatro desenhos
elaborados, defini uma ordem sequencial fundamentada no ciclo de vida da arvore que partia
do fogo (génese) ao envelhecimento, contudo abri mdo desse conceito para ndo limitar as
possibilidades de leitura sobre as imagens. Nesse contexto, as flores foram sumindo, a arvore
tombada continha um galho que se direcionava a luz, a arvore da ultima folha nao necessitaria
estar diretamente ligada ao estagio final da vida...

Comecei os desenhos utilizando ldpis crayon no caderno de estudos, mas senti a
necessidade de destacar a horizontalidade e realizar o tratamento do desenho com maior
desenvoltura com o corpo, afim de evitar a contengdo manual sobre o trabalho, entdo, para
isso, delimitei grandes formatos verticais. Agregando a essa mudanga de postura ao desenho,
lancei mdo do carvao que possibilitou experimentar mais os tragos lineares e estabelecer uma
maior integracdo entre as folhas (especialmente o fundo e a parte superior das imagens) e
finalizava com um spray fixador para nao perder o desenho. O resultado (figura 24) aparentou
um agrupamento de linhas menos cadtico e uma coesdo maior destacando um grafismo que
remete muito com a visualidade dada pelas xilogravuras. A partir dai senti a necessidade de
estudar Gravura que se juntou ao estimulo provocado pelo contato de muitas obras de artistas
do Modernismo brasileiro pertencentes ao Museu Chacara do Céu'é. Decalquei esse desenho
linear para trabalhar um estudo tonal com carvao (figura 25), onde se destaca o
estabelecimento de uma grande 4rea de sombra que percorria todas as folhas para promover

uma interliga¢do. Houve pouca preocupacao em trabalhar as passagens e os meios tons, entao

16 Museu Chacara do Céu compde o conjunto dos Museus Castro Maya pertencente ao IBRAM (Insituto
Brasileiro de Museus), cuja instituicdo possui um grande acervo de arte brasileira (colonial e moderna),
européia e oriental. E o lugar em que atuo como estagidrio em Processos Museoldgicos e Educagdo Museal
desde margo de 2018.
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o trabalho de claro-escuro ficou muito “blocado”, descaracterizando a intencionalidade de

estabelecer uma maior sensagao etérea.
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Figura 25. Desenho tonal das quatro pinturas. Lapis crayon e carvao.

Retornei por varias vezes nesses desenhos, seja para melhora-los ou aplica-los como

base nas pinturas de estudo. Ao mesmo tempo que tentava fazer uma figuracdo mais

expressiva que nao limitava a interpretagdo da obra, procurava melhorar a minha articulagao
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entre as folhas com um melhor aparelhamento das linhas e das manchas. Por fim, para o
presente trabalho elaborei desenhos lineares com o tamanho exato das pinturas finais (figura
26). Nestes, procurei estabelecer uma relacdo de linhas que articulasse as quatro folhas
utilizando quase um método cartesiano/tecnicista sobre desenho, tentando evitar a minha
tendéncia expressiva caotica de fazer perder o esqueleto estrutural. Para homogeneizar a
horizontalidade do biombo realizei algumas mudangas: diminui a area de cobertura da
figuracdo ignea substituindo-a por um primeiro plano que sugere uma vegetagao graminea
(como as demais) e eliminei os planos que viam anteriores a linha do horizonte das folhas 3 e
4. Para aproveitar o tempo, utilizei sobre essas imagens as técnicas da fotografia, fotocopia e
decalque a ponto de ajusta-las num tamanho aproximado de A4 com fins de serem utilizadas

nos estudos tonais e cromaticos.
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Figura 26. Estudo linear das pinturas do biombo. Lapis grafite sobre papel.

Em meu primeiro estudo tonal (figura 27) reaproveitei uma folha de gramatura entorno
de 200 g com carvao. Como gostaria de incialmente de ter um trabalho com luzes difusas,
escureci com maior intensidade somente na base para dar a ideia de gravidade, enquanto no
restante da imagem trabalhei com meios tons para cricundar e dar passagem de tom aos
blocos de luzes. Pretendia que as 4 imagens se interligassem por um movimento de manchas
de forma continua. Olhando o resultado de longe, a imagem ficou com menos presenca dos

meios tons fazendo destacar o contraste entre as luzes e areas escuras.
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Figura 27. Primeiro estudo tonal. Carvio sobre papel.
Em dois estudos tonais utilizei folhas sulfite com gramatura de 90 gramas e lapis

grafite. A escolha do lapis deve-se a minha necessidade de trabalhar com as possibilidades da
linha de uma maneira que a sua concentragdo determinasse os valores tonais da imagem, ou
seja, nas areas de tons mais baixos haveria um conjunto maior de linhas com uso de grafite
mais macio, enquanto nos tons mais altos as linhas se apresentam mais suaves € em menor
quantidade. Experimentei (figura 28) em abrir uma luz que saisse da linha do horizonte e se
dissipasse (a mancha adquiriria valores de tons mais baixos) de forma que as areas escuras se

concetrassem especialmente nas extremidades da imagem (partes superior e inferior).
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J& no terceiro estudo tonal (figura 29) — o qual foi escolhido como base para a pintura —
pensei em reaproveitar a ideia da luz oriunda da linha do horizonte, mas que ndo fosse tao
estourada. Além disso, procurei suavizar as areas escuras na base e na parte superior optei por
uma mancha que integrasse as quatro imagens. Além disso, nessa construgdo tonal tive a
inten¢do de atribuir um carater mais dramatico na parte superior, porém tal proposta foi
descartada durante a execucdo da pintura (com forte interferéncia da cor) cedendo lugar para

um carater mais etéreo.

Figura 29. Terceiro estudo tonal. Lapis grafite sobre papel.

Nos estudos cromaticos, usei o fundo amarelo utilizando como suporte os papéis, craft
e canson tipo aquarela, ambos com gramatura de 300g. A medida que experimentava
encontrar novas cores (figura 30), eu aplicava uma quantidade da solu¢do de tinta sobre
desenhos circulares em uma folha a parte. Cada circulo foi nomeado com um numero para ter
um registro da cromaticidade encontrada. Realizei dois estudos cromaticos em que nomeei,
por fins didaticos de escrita, de sul (C.1. ) e de norte (C.2. ). Defini que trabalharia nas partes
superior e central — que funcionariam com o fundo da imagem — para depois trabalhar na parte
inferior que seria o plano mais préximo do espectador e onde estdo as figuras do fogo e das

plantas.
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Figura 30. Registro das cores encontradas nos estudos cromaticos..

No estudo cromatico sul (figura 31), iniciei aplicando tinta nas areas mais escuras para
depois entrar com as luzes. Nesse fundo, pensei em trabalhar com azuis esverdeados mais
frios, pois queria posteriormente destacar o primeiro plano (parte inferior da imagem)
esquentando-o. Para isso, investi em usar um azul que fosse rebaixado pelo uso maior do
carmim, ocre € amarelo de caddmio, assim formou-se uma tendéncia de cromaticidade terciaria
sobre o azul e depois uma aplica¢io maior do azul ultramar (C.1.1). A medida que se abria as
luzes, coloque um pouco de amarelo e muita agua (C.1.2 e C.1.3). Para a area de maior de luz,
coloquei um pouco de branco e 4gua nessa mesma solugdo (C.1.4). Indo para a parte inferior
da imagem, entrei com um verde azulado escuro para definir as areas de sombra (C.1.5) e
adicionei dgua para as areas de luz (C.1.6). Houve um contraste muito grande entre as areas e
senti a necessidade de uma camada de tinta azulada que funcionasse como uma veladura para
integrar melhor o trabalho cromaticamente. Para isso, testei procurar varias cores (C.1.7 a
C.1.10), entdo encontrei um azul misturado com uma terciaria (C.1.10) e adicionei muita agua
sobre a solug¢do. Posteriormente, encontrei uma cor (C.1.11) colocando muita dgua e um
pouco de branco para depois aplicar em todo o trabalho como uma veladura. Terminado o
estudo, fiquei na duvida se eu precisaria esquentar o primeiro plano (parte inferior) e alterar
os tonais da parte central das folhas 1 e 4. Em relagcdo a esse claro-escuro, havia feito um
desenho tonal especificamente nessas folhas que deixasse com menos luzes as suas laterais
dessa parte central. Havia pensado em integrar tonalmente a parte superior com a inferior e
centralizar a area de luz do biombo na parte central das folhas 2 e 3. Contudo, com o estudo
cromatico finalizado senti a necessidade de deixar a parte central de todas as folhas com

mesma luz para reforgar a horizontalidade que integra as folhas entre si e possibilita que o
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espectador expanda seu olhar além das imagens do biombo. Essa proposta tem riscos como o
reforco exacerbado de divisdo entre as partes inferior, central e superior, a ponto de perder a
interagdo entre figura e fundo. Mas seguindo um outro ponto de vista, o Cerrado pode ser bem
representado com essa sec¢ao, j4 que 0 mesmo apresenta os contrastes entre o que estd no céu
e na terra, especialmente quando o tempo esta fechado, cuja nebulosidade no céu aparenta um

peso maior que o plano gravitacional.

Figura 31. Estudo cromadtico Sul. Acrilica sobre craft.

Para o estudo cromatico norte (figura 32), continuei com a mesma proposta de divisdo:
aplicacdo de cor inicialmente no fundo e planos mais distantes (parte superior e central) e
depois na parte inferior (onde estdo os primeiros planos). Realizei experimentacdes para
encontrar um azul mais escuro pela adicdo de uma solugdo tercidria (carmim+ocre+amarelo
de cddmio com azul ultramar) com o azul direto do pote. Acabei escolhendo a solugdo C.2.2
ao invés da C.2.1, pois queria um azul com cromaticidade terrosa mais sutil. Em sua parte
superior, onde estdo as areas mais escuras, fui aplicando massas de azuis e fazendo passagens
tonais, colocando 4gua na solugdo (C.2.3 a C.2.5) para alcancar 4reas mais luminosas. Para a
parte central, acrescentei branco na C.2.5 na qual obtive a C.2.6, possibilitando que
estabelecesse a drea mais luminosa do trabalho com essa solugdo aquosa de azul com branco
para rebaixar a saturagdo e a luminosidade do fundo amarelo. Para a parte inferior, optei em

ndo utilizar um verde azulado como no estudo cromatico anterior, assim encontrei um azul
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escuro (C.2.7) como cor base que se aproximasse cromaticamente do azul utilizado no fundo.
No mesmo principio feito anteriormente, fui adicionando agua para alcangar as luzes (ex:
C.2.8). Para destacar o desenho (contorno) das figuras arboreas, encontrei a cor C.2.9 oriunda
da cor base (azul da C.2.7) com muita 4gua adicionada. Confesso que o resultado saiu
grotesco, pois as figuras ficaram com muito destaque a ponto de soarem recortadas e nao
interagirem satisfatoriamente com o fundo. Resolvi fazer uma veladura para esquentar a parte
central e inferior da imagem em que utilizei a solucao bastante aquosa do azul base (C.2.7)
com branco e amarelo de cadmio originando a C.2.10 e a C.2.11. Optei pela tltima por estar
mais quente, contudo, ndo produziu um efeito significativo na parte inferior onde eu
objetivava realcar os primeiros planos com o aumento da temperatura de cor. Além disso, essa
aplicacdo da veladura na parte central mostrou-se equivocada, pois escureceu demais as areas
que eram para ser a maior de luminosidade. Um aspecto positivo desse estudo cromatico foi
estabelecer na parte central somente as luzes e ndo elaborar 4reas de sombra muito

proeminentes, pois, dessa forma, as areas ficaram melhor seccionadas.

Figura 32. Estudo cromatico Norte. Acrilica sobre papel craft.

Diante dos dois estudos cromaticos, defini algumas propostas para a pintura: (i)
melhorar as passagens tonais, especialmente da parte superior para o centro ¢ da inferior para
o centro (o estudo cromatico sul estd mais resolvido nesse aspecto); (ii) encontrar, para o

primeiro plano da imagem, um verde um pouco mais rebaixado que o do estudo cromatico
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sul, mas que mantivesse uma sensa¢ao mais quente diante dos outros planos); (ii1) definir uma
cor para a veladura (verde luminoso ou um amarelo que se aproxima da cor do fundo) que

conseguisse integrar toda a pintura.

3.2 — Processo de execu¢io da pintura

Tive dificuldades de fazer o registro fotografico das etapas do processo, pois estava
sem uma camera de resolugdo razoavel e o meu celular estd danificado, o que ndo permite
tirar uma foto com qualidade. Diante disso, consegui colocar boas fotos neste presente
trabalho apenas dos trabalhos prontos.

O suporte, 4 madeiras oriundas do reaproveitamento, passou pela imprimadura —
suporte foi preparado a partir da solugdo de tinta acrilica branca com pigmento amarelo de
cadmio. O resultado foi um amarelo bastante esbranqui¢ado que serviu como fundo do meu
processo de desdobramento de cores. A tinta conseguia dar uma boa cobertura, por isso eu
apliquei poucas camadas da solucdo sobre a madeira.

Com o suporte pronto, realizei o decalque do desenho com folha de papel carbono de
cor preta (como so tinha de tamanho A4, tive que montar quase que um quebra-cabe¢a no
verso da folha do desenho). O desenho j4 estava nas mesmas dimensdes que eu desejava para
a pintura final. Posteriormente, o decalque do desenho com esse tipo de material se
apresentou como um problema, pois ficou com uma cor preta intensa e nao havia nada que
conseguisse tira-la, ainda mais considerando um fundo de coloragdo clara. Em outra
oportunidade, seria conveniente o uso do carvdo para conseguir suavizar sua cor € poder
mistura-lo a tinta. Defini que as pinceladas seriam feitas de forma concomitante nas 4 folhas
para que ndo destoasse o tratamento cromadtico, assim, a medida que encontrava uma cor eu a
colocava em todas as pinturas ao mesmo tempo. Assim como nos estudo cromaticos, fiz o

registro das cores encontradas (figura 33).
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Figura 33. Registro das cores encontradas na execucao da pintura.
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Iniciei a parte pela parte superior para desdobrar as areas mais escuras do trabalho
(figura 34). Encontrei uma terciaria (marrom saturado quente ¢ um pouco escuro — Cl) e a
adicionei no azul ultramar para deixar este Gltimo com uma matiz mais rebaixada e um valor
tonal mais escuro (C2). Usei um pincel redondo grande para poder manchar essas areas de

forma rapida.

Figura 34. Momentos iniciais da pintura.

Depois fui trabalhar a parte inferior de cada imagem. Tentei encontrar alguma cor que
fosse menos azulada e mais voltada para o verde (queria destacar os planos) e que fosse
sutilmente mais quente que as areas de luz. Tive dificuldades de encontrar uma terciaria (C3)
que ndo abrisse tanto o verde quando fosse adicionado o azul. Por fim, acabei utilizando um
verde (C4) muito aproximado ao cinza avioletado. O resultado nao foi muito agradavel, ja que
escureceu bastante a area e ndo teve o destaque de temperatura, permitindo que a parte
superior azulada parecesse ser mais quente e estar num plano mais a frente.

Diante da problematica, resolvi utilizar um recurso que tenho utilizado muito para dar a
ideia de névoa pela sobreposi¢ao de camadas utilizando brancos. Assim, fiz uma veladura
com um branco amarelado proximo da cor do fundo sobre todo o trabalho, o que permitiu dar
uma suavizada nesses contrastes e abrindo a possibilidade de um desdobramento de cores
mais coeso. Nesse processo, fui trabalhando a gestualidade do trabalho aplicando pinceladas

que acompanhassem o desenho (figura 35).
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Figura 35. Detalhe da pintura indicando o tratamento gestual e cromatico.

Retomei a pintura pensando em trabalhar a parte central das imagens onde estava uma
grande luminosidade no trabalho que ndo queria perdé-la, porém gostaria de ter algumas
variagoes pela sobreposicdo de pinceladas. Fui experimentar em encontrar um verde com um
pouco de terrosidade (C6), ja que ndo queria esquentar a area com a aplicacdo de uma matiz
mais saturada, para posteriormente adicionar um branco amarelado (cor proxima do fundo) e
aplicar tal verde esbranquicado (C5) nas areas. Esta aplicacdo da tinta foi sendo realizada
acompanhando o movimento indicativo da imagem estipulada desde o desenho decalcado.
Com o branco uniformizado sobre todo o trabalho, senti a necessidade de aplicar um verde
mais quente (C7) na para inferior e nas figuras arbdreas para ganhar destaque. Tentei fazer
uma pincelada que acompanhasse especialmente o desenho da graminea. Neste momento,
percebi que a absor¢do da tinta acrilica e a possibilidade de fazer escorridos eram mais
dificeis neste suporte de madeira, do que no papel craft em que estava adaptado. Contudo,
resolvi tirar aproveito da tinta aguada que forma pequenas pogas pela superficie, ja que o
processo de arraste da tinta pelo pincel é mais dificil pela natureza do suporte.

Resolvi contornar as linhas marcadas pelo papel carbono, o que no inicio seria apenas
na parte central, mas que se estendeu por todo o trabalho. Nesse processo, utilizei pinceladas
com branco amarelado que se aproximasse da cor do fundo para propiciar uma melhor
integracdo cromadtica. Acredito que essa escolha contribui satisfatoriamente para a parte

superior, que apesar de ter perdido suas relagdes de contraste tonal acabou ganhando um
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maior vigor cromatico € uma sensagdo etérea maior, o que fez diminuir a minha percepcao

negativa de que aquela faixa azul estava sobressaindo-se muito na imagem (figuras 36 e 37).

Figura 36. Detalhe da pintura indicando os contornos das pinceladas sobre as linhas marcadas pelo desenho.

Figura 37. Detalhe da pintura indicando os contornos das pinceladas sobre as linhas marcadas pelo desenho..

Aproveito este contexto cromadtico para explanar sobre minha postura diante da cor.
Conforme ja mencionado, este trabalho possui um carater monocromatico, ja que, numa
concepgdo ingénua inicial buscava focar menos na cor e estudar mais sobre o tratamento das
linhas. Contudo, mesmo quando eu pintava com uma margem mais ampla de cores, sempre
estacionava no desdobramento cromatico em faixas (a figura 38 demonstra isso: parte

superior com os azuis esverdeados, parte central com os amarelos e parte inferior com os
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verdes). Ja tentei diversificar e até mesmo alterar essa forma de aplicar a cor, mas por motivos
que fogem da minha racionalidade do fazer artistico eu ndo consigo pragmaticamente de me
desviar dessa forma de usar a cor. Suponho que esse “desvio” ja faga parte do fundamento da
minha expressividade artistica, o que aponta a necessidade de me desafiar em tarefas
pictdricas que possibilitem um melhor aproveitamento nesse ambito expressivo cromatico.
Nisso, Fayga Ostrower, como uma grande artista e escritora, consegue melhor traduzir essa
minha explanagdo: o ato do artista em selecionar cores e estabelecer relagcdes entre si em seu
trabalho se realiza por “processos intuitivos (parcialmente conscientizados ou mesmo nao
conscientes), a partir de uma motivagdo que tampouco precisa ser consciente.” (OSTROWER,

2013b, p. 186).

Figura 38. A pintura definida cromaticamente por faixas de cor.

Em meu planejamento de elaboragdo das imagens me propus a fazer uma integragao
entre as pinturas (folhas do biombo) de forma que no resultado nao houvesse uma tratamento
pictorico muito destoante entre elas. Para isso, meus estudos preparatorios (lineares, tonais e
cromaticos) tentavam acionar algum desdobramento dos elementos visuais que conseguisse
articular as quatro folhas. Com a execug¢ao, as imagens aparentavam possuir uma interligagao,
contudo isso estava soando quase como monoétono e percebi que cada folha deveria funcionar
por si mesma. Assim, percebi a importancia de cada uma possuir uma singularidade
fundamentada por diversos motivos que a pintura pode emergir como, por exemplo, a
passagem do tempo, a alternancia de esta¢do, o sentido existencial de cada figura, o ciclo da

vida e dos elementos, a mudanga de espago (territério) etc. Para tentar resolver essa
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problematica que surgiu nos momentos de finalizagdo da pintura, voltei com as os brancos
amarelados proximos da cor do fundo sobre as folhas das extremidades, 1 e 4, de maneira que
tivesse uma ideia de ciclo (comeco-fim). Para a folha 2 entrei com os verdes rebaixados com
terciaria para conjugar com a ideia de decomposi¢do pela arvore caida, enquanto com a folha
3 utilizei amarelos branco com mais saturacdo de maneira que indicasse a ideia de vivacidade

com a arvore ereta.

3.3 — A montagem do biombo e a transcri¢io do texto

Dentre as varias contribui¢cdes do professor Julio para o presente trabalho, menciono
neste momento a sua ajuda fundamental para a montagem do biombo. Apesar de eu ter tido a
ideia da mobilia, ndo possuo competéncia técnica no manuseio e constru¢do de objetos
ligados a marcenaria. O professor, diante da sua experiéncia, ajudou a colocar as ferramentas
nas pinturas prontas de maneira que o seu conjunto se transformasse num objeto
tridimensional. Para isso, foram colocadas barras de ferros parafusadas na parte superior e
inferior de cada pintura e dobradicas metalicas em cada dupla. Para se ter uma distancia
consideravel entre a pintura e o chdo, colocou-se um parafuso que saia na base de cada pintura

(faz-se necessario adcionar sapatas para diminuir o atrito com a superficie). Por fim, as

pinturas que se encontravam separadas formaram um objeto tridimensional (figura 39).

Figura 39. Biombo do Bioma Cerrado. 2019. Acrilica sobre madeira. (frente)
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No planejamento e operacionalizagdo do presente projeto, ndo tinha uma preocupagao
sobre o tratamento no verso das folhas de cada pintura, ja que havia percebido que nos
biombos chineses ndo havia nada de especial nessa parte. Contudo, a imagem que construi,
devido a seu carater que margeia as fronteiras de uma figuracdo expressiva ao abstracionismo,
ndo possibilita uma ilustracdo objetiva da paisagem do Cerrado, possibilitando assim uma
interpretagao difusa. Com o biombo pronto, faltava indicar de forma mais incisiva a segunda
parte da nomenclatura do presente trabalho. Diante das problematicas que o Cerrado vivencia
nas ultimas décadas e pela contemporaneidade de estarmos sob um poder politico pautado em
propostas ameacadoras ao Meio Ambiente, procurei por textos oficiais dos orgdos federais
que descrevessem sobre o Bioma. Encontrado esses textos pela Internet, transcrevi-os no
verso de cada folha com papel carbono indicando o site para acesso e colocando
arbitrariamente a data de 05 de junho, pois estava dentro do periodo em que estava fazendo

essa etapa e, principalmente, por ser o Dia Mundial do Meio Ambiente'’ (figura 40).

Figura 40. Biombo do Bioma Cerrado. 2019. Acrilica sobre madeira. (verso)

7 Instituido em 1972 pela ONU (Organizagdo das NagBes Unidas), em Estocolmo, durante a Conferéncia das
Nag¢bes Unidas sobre o Meio Ambiente Humano.
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4 — CONSIDERACOES FINAIS

“E preciso entender bem como eu considero arte. Para chegar a verdade, € preciso
trabalhar longamente e muito. O que eu quero dizer e o que eu aspiro ¢ tremendamente dificil,

e no entanto ndo acredito estar aspirando alto demais.” (VAN GOGH, p. 75, 2012)

Ver o biombo em pé foi uma surpresa satisfatoria, j4 que durante o processo de
execugdo da pintura ndo conseguia projetar mentalmente a materializacdo do mesmo e
também possuia o receio de ndo funcionar. Esta ¢ uma evidéncia de como a arte trabalhada no
seu forte carater de criatividade propicia o processo e resultado possui sua propria logica do
fazer que ndo ¢ possivel ter o controle total na obtengao de um objeto artistico. Incialmente
pensei em um biombo que alcancasse uma altura maior pensando em ter uma fungdo de
separar espagos, porém desde os primeiros contatos com as madeiras percebi que essa meta
nao poderia ser alcangada, assim, foquei em pensa-lo mais como um objeto de intervengao
sobre o ambiente com carater decorativo.

Acredito que o presente trabalho possua uma necessidade de um maior arcabougo
tedrico para que consiga discutir, de uma forma mais embasada, os processos de execuc¢ao do
trabalho, assim como identificar conhecimentos que fundamentem o pensamento de criagdo e
a articulagdo do objeto artistico com o mundo. A faculdade possui uma boa formag¢ao em
desenvolver o processo artistico considerando as experimenta¢des com técnicas/materiais e,
especialmente, a apropriagdo dos aspectos constituintes da imagem. E perceptivel que exista
uma certa lacuna na formagao académica em relagdo a teorizagao dos processos, porém o foco
do curso — o trabalho nos aspectos formais da imagem com uma abordagem principalmente
modernista e “académica”® — ¢ bastante legitimo ja que se trata de uma formacao técnica, o
que ganha destaque por ser ainda um curso que indica a importancia da apreensdo da forma
no perfil do artista.

Penso que a defini¢do do Cerrado como tema na minha producao artistica possua um
grau bastante relevante de autenticidade, pois esse bioma representa a vivéncia do espago em
que desenvolvi minhas concepgdes (ideais) sobre a natureza, assim como a minha
sensibilidade com esse mundo externo que me cerca. E lastimavel que as agdes antropicas,

especialmente aquelas fundamentadas no uso indiscriminado dos recursos naturais de maneira

8 A nomenclatura académica citada no contexto dessa frase refere-se a denominagdo usual feita para designar
as formacdes universitarias de artes que ainda primam pela abordagem formal na construgdo da imagem. E um
termo problematico e de muitas controvérsias ja que pode nivelar essas formacgGes a algo homogéneo e
ultrapassado, sendo que existe uma complexidade imbricada nessa rede. Assim, necessita de uma
contextualizagdo maior sobre o termo, mas que no presente trabalho ndo é possivel ser abordado.
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gananciosa, estdo ameagando os ecossistemas (formagdes que sdo responsaveis pela
manutengdo da vida) em escala planetaria, particularmente o Cerrado que ¢ um bioma ainda
pouco estudado, cuja existéncia geoldgica possui longa data, mas que sofre um alto risco de
extingdo. Desenvolver um olhar estético sobre o Cerrado pode ser uma contribuigdo para uma
perspectiva mais empdatica diante do quadro de ameaga iminente a sua existéncia. Sinto a
necessidade de desenvolver trabalhos relacionados a esse tema experimentando as diversas
possibilidades artisticas da pintura, gravura, escultura, desenho, recursos nao-convencionais
entre outros, ndo para estabelecer um trabalho somente de teor politico, mas também de uma
abordagem que desperte a uma poesia sobre a esséncia desse bioma.

Durante muito tempo de vida académica, ndo conseguia estabelecer um processo
artistico (mesmo quando estudava artistas canones), no qual resultava na execucao de
trabalhos com um forte carater aleatorio beirando a um estado de caos. Porém, com a melhora
do entendimento dos elementos visuais tenho estabelecido estratégias “disciplinares” para que
meu trabalho consiga coesdo. Parto de um pensamento de carater cadtico, em que as coisas
vao sendo delineadas com a experimentacdo expressiva dos recursos visuais € materiais, que
por vezes gera certo descompasso em enxergar um processo organizado linearmente, mas que
no fim gera um trabalho com problematizacdo: em cima desses atos experimentais (quase que
vindos como acidentes, mas que ganham uma valoragdo ao estarem sob um fundamento
intuitivo) que vou ajustando o meu fazer construtor da imagem. Este ¢ uma coisa inerente ao
meu ato criativo que encaro em toda producdo que me proponho a fazer, talvez pela
dificuldade de estabelecer um processo ou por ainda ndo ter amadurecido o meu fazer
artistico. Contudo, ¢ importante que todo esse processo propicie experiéncias que sao
agregadas ao meu perfil artista contribuindo numa maior acuidade critica sobre o que estou

produzindo.
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6 — ANEXOS E APENDICES

6.1 — Indice e créditos das imagens dos elementos pré-textuais

= Biombo do Bioma ~ Estudo cromadtico de
gi [y Cerrado. 2019. Acrilica 4.8 um protétipo de biombo
hh‘ ad n’h sobre madeira. (frente) 2018. Acrilica sobre

] Crédito da foto: Lua

Barbosa

Julio Ferreira
Sekiguchi. Fotografia.
Fonte:<julioferreirasekig
uchi.blogspot.com>

Lourdes Barreto.
Amarelo, azul e rosa
chiclete. 2017. Acrilica
sobre tela. 80x100 cm.
Fonte: Instagram

Chang Chi Chai.
Fotografia. Fonte:
<www.miguelarcanjopra
do.com/2016/05/11/expo
sicao-de-cartografia-
antiga-e-aberta-em-sp-
veja-quem-foi/> Crédito
da foto: Renato Suzuki

Estudo de paisagem do
Fontanesi. 2016.
Acrilica sobre papel.

Marielle Franco.
Fotografia. Fonte:
https://sociedadeonline.c
om/04/05/2018/sessao-
extraordinaria-vota-
projetos-de-lei-
apresentados-por-
marielle-franco

Matheusa Passareli
Simdées. Fotografia.
Fonte:Instagram pessoal
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madeira. 17 x 40 cm.

Julio Sekiguchi. Roda
de Oracdo. 2015.
Marcenaria / madeiras
recicladas e oracdes
escritas a mao.34 cm
altura x 24 cm didmetro.
Crédito da foto: artista

Lourdes Barreto.
Fotografia. Fonte:
<www.guiadasartes.com
.br/maria-de-lourdes-
barreto-santos-
filha/obras-e-biografia>

Chang Chi Chai.
Didspora: queimando
fronteiras. 2016.
Perfomance
<https://oglobo.globo.co
m/cultura/artes-
visuais/fundicao-
progresso-abre-as-
portas-as-artes-visuais-
20043551> Crédito da
foto: Divulgagdo

Diego Machado.
Fotografia. Fonte:
https://www.facebook.c
om/diego.j.dick/photos
Crédito da foto: Rai
Venéncio.

Bruno Costa Rocha.
Fotografia. (Ipés roxos
do Fundéo — 2014)

Caminhar particular.
2019. Trabalho digital.
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6.2 — Créditos das figuras do corpo do texto

Figura 03 | p. 16 | AUTORIA DESCONHECIDA. Biombo de Coromandel. 1736-1796 (Epoca de
K’ien Lung). Madeira (sapim), laca e t€mpera. 236 x 285,5 cm. Alteragdo de
imagem proveniente do livro MUSEUS CASTRO MAYA (1996).

Figura 04 | p. 19 | VAN GOGH. A4 noite estrelada. 1889. Oleo sobre tela. 74 x 92cm. Fonte da
imagem: www.infoescola.com/wp-content/uploads/2013/09/noite-estrelada.jpg

Figura 05 | p. 19 | MONET. Crepiisculo em Veneza. 1908. Oleo sobre tela. 65,2 x 92.4cm. Fonte da
imagem: https://santhatela.com.br/wp-content/uploads/2017/06/claude-veneza-por-
do-sol-d.jpg

Figura 06 | p. 20 | TURNER. Tempestade de neve. 1812. Oleo sobre tela. 146 x 237.5 cm. Fonte da
imagem: http://farm9.staticflickr.com/8360/8304814030 6feebb76bf.jpg

Figura 07 | p. 20 | TURNER. Vale de Aosta. 1836-37. Oleo sobre tela. 92.2 x 123cm. Fonte da
imagem: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Valley of Aosta -
_Snowstorm, Avalanche, and Thunderstorm - JMW_Turner.jpg

Figura 08 | p. 21 | ZHAO MENGFU (1254-1322) Elegant Rocks and Sparse Trees. Handscroll
section, ink on paper. 27.5 x 62.8 cm. Crédito da imagem: By Zhao Mengfu - [1]
From zh wiki, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=132575

Figura 09 | p. 21 | QU DING (1023-1056). Fonte da imagem:
http://www .arthistoryarchive.com/arthistory/asian/Chinese-Landscape-
Painting.html

Figura 10 | p. 21 | MA YUAN (1190-1225). Fonte da imagem:
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1986.493.2/

Figura 11 | p. 22 | DANIEL CABALLERO - Exposi¢cdo Toxico Tropico. (2015). Fonte da imagem:
http://caballeroland.blogspot.com/

Figura 12 | p. 22 | DANIEL CABALLERO - Exposi¢do Toxico Tropico. (2015). Fonte da imagem:
http://caballeroland.blogspot.com/

Figura 13 | p. 23 | XU LONGSEN. Fantasy Triptych. 2015. Ink and Colour on Japanese Gold Paper.
200 x 291 cm. Fonte da imagem: www.artsy.net/artwork/xu-longsen-fantasy-
triptyc/www.artsy.net/artwork/xu-longsen-fantasy-triptych

Figura 14 | p. 23 | XU LONGSEN. Sem titulo. S. d. Fonte da imagem:
https://www.pinterest.com/sorn_genesis/xu-longsen/

Figura 15 | p. 24 | BENEDITO NUNES. Cerrado. 2008. Oleo sobre tela. 40 X 100 cm. Fonte da
imagem: http://www.premiopipa.com/pag/benedito-nunes/

Figura 16 | p. 24 | BENEDITO NUNES. Cerradinho. 2008. Oleo sobre tela. 50 X 70 cm. Fonte da
imagem: http://www.premiopipa.com/pag/benedito-nunes/

Figura 18 | p. 31 | Crédito da fotografia: Lua Barbosa

Figura 19 | p. 39 | Crédito da fotografia: Lua Barbosa

Figura 26 | p. 31 | Crédito da fotografia: Lua Barbosa

Figura 35 | p. 39 | Crédito da fotografia: Lua Barbosa

Figura 36 | p. 40 | Crédito da fotografia: Lua Barbosa

Figura 37 | p. 40 | Crédito da fotografia: Lua Barbosa

Figura 39 | p. 42 | Crédito da fotografia: Lua Barbosa

Figura 40 | p. 43 | Fotografia.Crédito: Lua Barbosa







