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E preciso sair da ilha para ver a ilha. Ndo nos vemos se ndo saimos de nds”".
José Saramago



Resumo

A pesquisa aqui apresentada foi desenvolvida a partir de varios aspectos
pertencentes a minha realidade. O trabalho contribui para um processo de
autoconhecimento por trabalhar temas como familia, amigos, passado, infancia e
principalmente por ter relagdo ao local onde cresci. A partir de outras identidades
percebo a constituicdo de um coletivo do qual fago parte e por ser de uma pequena
cidade no interior de Minas Gerais (MG), denominada Sardoa, passei a trabalhar
com fotografias da mesma. O fato de estar fora do lugar de origem, provoca outra
percepcgao da dicotomia cultural regional, o que se torna fator primordial na produgéo
artistica. Em decorréncia do desconforto pela distancia do local onde passei minha
infancia, busco particularidades e reconhecimento de memodrias em comum. Por
meio do uso de recursos tecnoldgicos como celulares e computadores é possivel um
contato que serve como base para o processo de construgéo do trabalho, tornando
as redes sociais um grande recipiente de referéncias. Com objetivo de intensificar as
relagdes sociais com aspectos em comuns entre os membros locais. As redes
sociais se destacam como um grande agente facilitador, tanto na agao inicial em
recolher imagens para o processo criativo (produgéo artistica) quanto na sua
disseminagao. Assim é possivel criar a oportunidade de compartilhar imagens que
fazem parte desta realidade local, transformando esta agdo em objeto de relagdes
humanas, onde possibilita uma interatividade e construcdo afetiva por diversas
pessoas presentes e ausentes da cidade. Os quadros sdo compostos por imagens
figurativas carregadas de signos relativos a um assunto regional para facilitar uma
assimilagao ou reconhecimento de uma forma simples e mais proxima de um estilo
naturalista.

Palavras-chave: Pintura. Identidade. Memoria regional. Redes sociais.
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1. INTRODUCAO

1.1. Apresentacao da proposta

A Poética: trata-se das minhas memoarias afetivas, regionais e identitarias,
onde se reunem varios elementos que caracterizam e concretiza uma subjetividade,
conceito relacionado na pesquisa a uma identidade a qual se relaciona com o
mundo social e suas particularidades culturais, historicas e coletivas locais. A
poética desdobra-se sobre questbes relacionadas a identificacdo de pessoas,
espacos e cultura da Regido do Leste de Minas Gerais.

Analiso a minha realidade, quede alguma forma sempre aflora e interfere nas
escolhas que fagco, ndo sendo um fator isolado do meio ao qual estou inserida.
Trabalhar com memodrias torna-se uma atividade de grande valor. A capacidade de
recuperar € armazenar lembrancas pessoais proporciona um avolumamento afetivo
que perpassa minha individualidade. O olhar torna-se sensivel ao seu redor, pois é
carregado de afeto e sentimento de pertencimento.

Os primeiros trabalhos eram mais direcionados para uma singularidade da
figura humana por meio da produgao de retratos de forma pictérica, com estilo mais
proximo ao naturalismo, voltados apenas para aspectos individuais, posteriormente
passo a nortear sobre o coletivo.

O trabalho parte de fotografias antigas da minha cidade cujo nome é Sardoa,
de origem indigena que significa “Pedra mole” e utilizo as redes sociais como fonte
de referéncias para desenvolver os trabalhos.

As redes sociais sao espacos que permitem a flexibilidade da comunicagao e
difusdo de varias imagens, nesses espagos virtuais tenho retirado referéncias
fotograficas para produgado, destacando o proprio acervo cultural da cidade, onde
seu processo construtivo surge de uma agéao coletiva, possibilitando a oportunidade
para compartilhar e postar imagens que fazem parte dessa realidade local. E
importante ressaltar a agao de construgdo e manutencao do acervo, por transformar
a plataforma virtual em um instrumento provedor de relagdes humanas possibilitando
uma maior interatividade e construgao afetiva.

Este fator impulsiona meu processo de aprendizagem e reconhece diferentes
formas de proporcionar vinculos e acesso a elementos em comum, além de serem
grandes recipientes de referéncias (imagens), para materializagdo da minha poética,
pois as redes sociais possibilitam um desdobramento criativo de forma pictorica.



1.2. Objetivos

O trabalho faz um resgate das memoarias da cidade de Sardoa, no interior de
Minas Gerais, trazendo aspectos do seu povo simples, seu cotidiano e suas
historias, pretende possibilitar a visibilidade dos espagos e individuos, por meio de
um gesto pictorico, estabelecendo uma forma concreta em representar sujeitos e
lembrangas. Busco possibilitara constru¢cdo de novas abordagens atreladas ao
processo criativo, visto que o trabalho ndo se limita a simples representacdo, como
também possui uma dindmica na qual abrange toda subjetividade em sua esfera
social, a partir de um sentimento sensivel de representacdes do cotidiano, retratos,
cenarios, ideias e espacgos agregados de pertencimento.

1.3. Justificativa

Devido ao fato da cidade possuir um dos maiores indices de emigracgao,
principalmente para os Estados Unidos, as paginas sociais se estabelecem como
um ponto de ligagdo, buscando identificacao pelo lugar de origem. Tais recursos
tecnolégicos facilitam e contribuem para esse contato que permite a socializagéo
sem a necessidade de estar em um ambiente fisico. As redes sociais, por causa dos
fatores ja mencionados, tornaram-se um celeiro de referéncias fotograficas que
incluem imagens de pessoas e lugares relevantes para a produgdo do trabalho
pictorico.

A pesquisa, ao recolher e selecionar imagens, ndo se preocupa somente com
o fazer pictérico, mas também com a sua divulgacédo e seus efeitos regionais, em
funcao do trabalho pretende buscar valorizar e ampliar a autoestima local.

Observo que a autoestima local € abalada porque desde crianca somos
incentivados a emigrar para outros locais, desvalorizando nossos costumes.

A pesquisa desdobra-se sobre esse olhar no qual me coloca como fragmento
de um todo, ndo sendo definido, mas ambiguo as singularidades em comum.



2. DISCUSSAO CONCEITUAL ABRANGENTE DO TEMA TRATADO

“Ninguém nasce feito, &€ experimentando-nos no mundo que nés nos fazemos.”

(Paulo Freire)

Ao desenvolver trabalhos cujos temas retratam pessoas e seus espagos
como caracteristicos de suas identidades, além de suas proprias individualidades, é
prudente ressaltar uma analise do préprio conceito de sujeito que constituem as
pessoas, observando-se a sua relacdo com a nossa contemporaneidade.

No Estudo das ciéncias sociais, o autor Stuart Hall, apresenta no livro “A
Identidade Cultural na pés-modernidade” uma analise sobre o préprio conceito de
sujeito, destacando trés concepgdes da identidade em etapas historicas distintas
que sao: sujeito do iluminismo, o sociologico e o pos-moderno.

Segundo Hall:

O sujeito do iluminismo estava baseado numa concepg¢do da pessoa
humana, como um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades como razao, consciéncia e agao, cujo “centro” consistia num
nacleo interior, que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e
com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente o mesmo
continuo ou idéntico a ele ao longo da existéncia do individuo(HALL,1992,
p.10).

Acreditava-se que fatores externos nao possuiam tanta interferéncia no
processo de formacao do individuo ja que ele nascia com caracteristicas proprias
que o definiam e mesmo diante do espaco inserido, 0 sujeito preservaria sua
individualidade.

A nogéao de sujeito sociologico refletia a crescente complexidade do mundo
moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito ndo era
autbnomo e autossuficiente, mas era formado na relacdo com ‘outras
pessoas importantes para ele, que mediavam para o sujeito os valores
sentidos e simbolos - a cultura - dos mundos que ele/ela habitava.
(HALL,1992,p.11).

No intenso processo de industrializagao ocorre uma transformagao das bases
do sujeito lluminista, o qual ja ndo consegue com sua autossuficiéncia corresponder
as necessidades de compreensdo da totalidade do conceito de sujeito. Isso vai
facilitar a passagem para o sujeito sociolégico que passa a lidar com seus fatores
internos e externos. Alteragdes que tiveram influéncia de importantes pensadores
como Karl Marx e Sigmund Freud.

Posteriormente o conceito de sujeito continua se descentralizando sendo
inevitavel seu deslocamento, modificando cada vez mais suas concepgodes. Esse
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fator desencadeia no sujeito pés-moderno, a inexisténcia de definicdes concretas ou
estaveis, mas sim fragmentadas. (HALL, 1992).

Apods o século XX as pessoas ja nao possuem um conceito de identidade fixa
ou permanente: agora ela passa a ser construida historicamente e nao
biologicamente, devido a ocorréncia da fragmentagcdo de todo um tecido cultural.
(HALL, 1992).

Os efeitos da globalizacdo devem ser levados em consideragdo para o
fortalecimento desse processo, que nesse contexto histérico contribuiu bastante
para facilitar a fragmentagcdo de uma imagem limitada do sujeito. Isso possibilitou
grande oscilagdo de costumes, ndo s6 compartilhados por contato fisico, como
também pelos recursos tecnoldgicos. A quantidade de simbolos recebidos
atualmente possibilita uma receptividade e interagao, tendo em vista que antes era
necessario um contato fisico para ter acesso.

A minha pesquisa compreende a importancia das relagbes sociais que teve
papel consideravel em varias etapas do trabalho, cujo desejo € intensificar e
estender elementos identitarios, conectados com a minha memoria. Durante o
desenvolvimento artistico, foi necessario ter consciéncia dessa participacao historica
e ter em mente que o sujeito vem se adaptando e se modificando, para poder
analisar de forma critica as interferéncias sofridas em suas relagdes culturais.

Como as pessoas ja nao possuem somente um ponto de referéncia sobre sua
identidade, pelo fato de lidarmos com a dicotomia de varios lugares, principalmente
apés a globalizagdo, estamos em um estado constante de construgdo e
interferéncias, fator que também facilita o processo de relagdes sociais por
disseminar aspectos culturais restritos, levando-os para qualquer lugar. Devemos
ressaltar que nem sempre esta agao atua de forma ingénua.

Esse assunto esta presente no texto “Por uma concepgao multicultural de
direitos humanos”, publicado em 1997 na Revista Critica de Ciéncias Sociais pelo
pesquisador Boaventura de Sousa Santos. Nesse texto, Sousa relaciona e
exemplifica a politica dos direitos humanos, como sinébnimo de uma politica cultural.
Além de realizar observagao sobre as diferengas entre regides e fronteiras em uma
sociedade, cujo modelo apresenta-se como Estado Nagdo, o pesquisador também
observa a participagado de cada territério destinado a sua regionalidade. Neles, as
interagdes culturais sdo percebidas como importante instrumento de identificagao, o
qual exemplifica nosso modelo de sociedade moderna e possuem grande
importancia nas relagdes politicas (SOUSA,1997).

Para poder reconhecer e valorizar uma determinada cultura regional é
necessario entender quais mecanismos existe no desenrolar dessa dindmica e como
os fatores da globalizagdo atuam e participam desse cenario global.

A partir disso percebo as formas de representagdes culturais que recebi no
meu processo de crescimento e socializagao junto ao coletivo da minha cidade no
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interior de Minas Gerais. Desde nova pude identificar que ja constava uma forte
presenca da influéncia de uma esfera mais global, como a dos Estados Unidos: nas
roupas, acessorios e principalmente na presenga do modelo de vida norte-
americano. Ficou evidente que a regido passou a se destacar nos numeros em
relacdo ao processo de emigragao, havendo grande fluxo de pessoas dispostas a se
submeterem as quaisquer circunstancias ou riscos por causa de um modelo de vida
idealizado superior.

Para Sousa (1997) a globalizagdo apresenta-se de diferentes formas: entre
elas destaca o Globalismo localizado, onde faz referéncia ao impacto de praticas e
imperativos transnacionais nas condigdes locais. Assim, Sousa destaca que o
Globalismo localizado esta presente na nossa realidade, contribuindo para a
desvalorizagao da nossa moeda e méao de obra por sermos considerados um grupo
étnico inferior ou subalterno.

A expressao globalizagdo apresenta de forma insuficiente para abranger
todas as suas caracteristicas, por isso Sousa define o conceito de globalizagbes e
alerta para adotarmos uma selecao de critérios em relacdo a recepcédo de todo
processo cultural que nos perpassa como sujeitos.

Entender essas relagcbes no ponto de vista atual permite a percepcao de
identidades que nos sao condicionadas. As quais personificaram diante dos espacgos
preestabelecidos e como as interferéncias culturais contribuem para essa
fragmentacgao cultural que configura o sujeito pés-moderno.

Hall complementa sobre essa questao:

Somos confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual
nos fazendo apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nés),
dentre as quais parece possivel fazer uma escolha. Foi a difusdo do
consumismo, seja como realidade, seja como sonho, que contribuiu para
esse efeito de supermercado cultural. (HALL,1992,p.75).

Perceber significados e valores subjetivos ndo deve ser tratado de forma
simples ou despercebida. Desse modo, a importancia de se trabalhar e observar a
intencdo dessas trocas culturais significa compreender esse processo e analisar
seus elementos, que dialogam com minhas experiéncias pessoais e descrevem 0s
fatores que norteiam a construcao desse paradigma.

A minha produgado artistica desenvolvida por meio dessas experiéncias
culturais enfatiza partes desse conceito de sujeito fragmentado: uma parte que se
identifica com um espaco fisico — o qual seria da propria cidade e do seu coletivo — e
outra conectada com simbolos culturais norte-americanos. O compartilhamento de
vivéncias, cenarios, pessoas constituidas dessa mesma meméria se faz necessario
para haver uma referéncia identitdria que deve ter seu valor lembrado e
reconhecido.
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Entender e me aceitar como esse ser pés-moderno, fragmentado, é
reconhecer em cada detalhe ou fragmento elementos importante, testemunhos da
cultura regional e da influéncia cultural externa constitutiva das memoarias da minha
comunidade. Nessa direcdo, da mesma forma que alguns escritores e pintores, vejo
na minha cidade uma poética a experienciar, ou seja, experimentar, sentir e
vivenciar.

>

c.idad de Sa}doé

Fotografia aérea da
Fonte: redes sociais

2. 1 Influéncia artistica na minha pesquisa pictérica

Charles Baudelaire e Mario de Andrade sao escritores que usam cidades
como fonte de inspiragdo e como temas para suas producdes. Baudelaire se refere a
Paris e Andrade exalta a cidade de Sao Paulo no poema intitulado Inspiracao, obra
que inaugura Paulicéia desvairada. Ja o pintor José Ferraz Almeida Junior registrou
de forma plastica suas experiéncias na cidade de Itu, interior de Sdo Paulo. Esse
ultimo é a grande referéncia para meus trabalhos, principalmente ao explorar a
imagem do homem do campo, esse personagem caipira e tdo precioso no cenario
brasileiro.

Eu me lembro da sua obra denominada Caipira picando fumo que vi em
algum livro de lingua portuguesa, ainda quando estava no ensino fundamental. Creio
que esse foi 0 meu primeiro contato com seu trabalho, ja que nao tive livros de arte
durante este periodo de formagao. A obra de Almeida Junior demonstra um homem
sentado picando fumo, de pés descalgos com a barra da calga arregagada dando a
impressao de uma pausa para o descanso, sensacgao de tempo parado, ressaltando
a simplicidade do ambiente e suas dificuldades. Porém, sua expressao € leve, sem
tormento e seu olhar dirige para a agéo que esta fazendo. Gostaria de salientar que
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essa obra tem grande proximidade com meu trabalho porque exemplifica aonde
desejo chegar quando utilizo referéncias fotograficas da cidade de Sardoa.

Almeida Junior. Caipira picando fumo, 1893.0leo sobre
tela, 202 x 141 cm.

Da mesma forma que o pintor Almeida Junior, os pintores que me servem de
referéncia sdo: Alberto da Veiga Guignard, Alfredo Volpi, Fabio Baroli, Candido Portinari e
Djanira da Motta e Silva. Todos desenvolveram trabalhos com propostas caras a mim e que
considero semelhantes.

Alberto da Veiga Guignard

A maioria dos quadros de Guignard revela de forma pictérica o estado de Minas
Gerais que considero ser a sua melhor versao.
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Alberto da Veiga Guignard. Paisagem de Ouro Preto, 1960.

Alfredo Volpi

Mais conhecido como mestre das bandeirinhas, Alfredo Volpi chama atengao
por seu interesse no folclore, na cultura popular e, também, por evidenciar a
geometrizagdo das formas. Sua obra é dindmica, possuindo uma forte vibragao
através do uso de cores saturadas e de linhas em suas composigdes, criando assim
uma atmosfera alegre e festiva.

Alfredo Volpi. Grande Fachada Festiva,
1959.0le0 sobre tela, 73 x 48,5cm.

Fabio Baroli

O artista vive e trabalha atualmente em Uberaba, estado de Minas Gerais, e
sua obra retratam elementos do seu cotidiano. O artista considera seu trabalho um
estudo da cultura do matuto na contemporaneidade e, com isso, Baroli acaba
representando elementos que ressaltam caracteristicas regionais.
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Fabio Baroli. Génesis. Série Meu matuto predileto. Diptico.

Candido Portinari

Outro pintor importante que me influenciou e que devo destacar é o artista
plastico Candido Portinari, principalmente quando trabalhou com temas que
exploram a infancia, particularidades da identidade brasileira, o trabalho no campo e
na cidade.

Candido Portinari. Meninos brincando,1955.

Djanira da Motta e Silva
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As obras de Djanira da Motta sdo, sem duvida, referéncias com tematica
sobre a regionalidade. Tais referéncias abrangem artistas que praticam um registro
de forma pictérica ou literaria de suas memorias, realidade e cultura deixando
emergir um sentimento de pertencimento.

Djanira da Motta e Silva. Meninos soltando pipas, 1966.

Guiar-me por esses artistas para desenvolver essa pesquisa, fortalece a
minha decisdo de observar todo contexto historico, cultural e social no qual estou
inserida. Apesar do regionalismo apontado por esses pintores, considero ser
coerente observa-los para lidar com os aspectos da globalizagdo mencionados, ja
que considero que esses aspectos estejam presentes e atrelados as particularidades
da regido interiorana de Minas Gerais. Observa-se entdo um exercicio necessario de
autoconhecimento e interpretacéo da fragmentacédo do sujeito pés-moderno, a qual
me insere.

Ao procurar por referéncias, busco sempre algo que toque e desperte
sentimentos, de preferéncia que sejam bons. Meu gosto transita por tudo que ao
meu olho agrada, de forma a nao limitar minhas opg¢oes.

Eu gostaria de saber o que, nessa foto, me da o estalo. Assim, parecia-me
que a palavra mais adequada para designar (provisoriamente a atragdo) que
sobre mim exercem certas fotos era aventura. Tal foto me advém, tal outra
ndo(ROLAND BARTHES, 1980, p. 36).

Confesso grande paixdo pela representacdo da figura humana, mas é
impossivel definir padrbes a serem seguidos porque a escolha, ou melhor, a atragao
que impulsiona a selecionar as referéncias depende muito da minha percepgao e
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sensibilidade no momento. Situagao restrita a descricbes definidas e exatas, por se
tratar de uma experiéncia com caracteristicas empiricas.

Nesse deserto lugubre, me surge, de repente, tal foto; ela me anima e eu a
animo. Portanto, é assim que devo a fazer existir: uma animagao. A prépria
foto ndo € um nada animada (ndo acredito nas fotos “‘vivas’’) mas ela me
anima: € o que toda aventura produz (ROLAND BARTHES, 1980, p. 37).

Percebendo isso, foi mais facil chegar até as pessoas que fazem parte
daminha comunidade e que, de alguma forma, me tocaram e despertaram algum
afeto. Assim, conciliar o espaco a qual pertencem com as suas respectivas
lembrancas, foi 0 que norteou as escolhas das minhas referéncias.
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3. METODOLOGIA
3.1. Processo de criagao

Os trabalhos buscaram explorar varios aspectos do lugar ja referido,
explorando géneros da pintura como paisagens, natureza morta e principalmente o
retrato. As imagens séo construidas de forma figurativa, simples, em uma linguagem
direta. As referéncias para as pinturas, em sua maior parte, sdo fotografias que
exercem fungdo mais participativa e decisiva no resultado dos trabalhos, porém, em
outros, atuam somente como um meio e ndo como fonte principal.

Algumas referéncias fotograficas por serem fotos antigas estdo em tons de
cinza, preto e branco, estabelecendo somente a relagao tonal ou o modelado das
figuras. A construgcdo pictorica para essas imagens em particular exigiu uma
dinamica de criacdo mais livres de suas referéncias por ser necessario desenvolver
suas relagdes cromaticas de forma mais autbnomas.

3.2. Relagdes cromaticas

A paleta que estabeleco para o inicio do processo pictérico possui uma base
terrosa quente, constituida por amarelo ocre, terra de Siena e laranja, funcionando
como uma pintura prévia. Nessa fase também estabelego luz e sombra com o uso
do branco de titanio.

Exemplo do processo pictérico. Oleo sobre tela, 30x40 cm.

Em seguida, a pintura recebe outra camada, mas com tonalidades mais frias.
As duas camadas de cores superpostas se influenciam e a relagcado entre elas sera
dentro da logica do contraste, ou seja, na sua interagdo, elas neutralizam umas as
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outras. Em principio, os tons séo todos terrosos, tanto os frios quanto os quentes e o
grau de saturagdo pode variar. A aplicagdo de cores mais saturadas ocorre em
determinadas areas a partir desta base e constroi as relagdes cromaticas dos
trabalhos. O colorido surge de forma independente em relagéo a referéncia.

Em alguns momentos observa-se a busca por tons dessaturados por causa
da narrativa do trabalho. No entanto, na maioria dos trabalhos aplico as tintas dessa
forma, como foi descrita anteriormente no texto. Utilizo um fundo laranja e cores
quentes, entretanto sem muito excesso, porém mais préximas de uma saturagao
que vai se degradando a partir da necessidade de cada narrativa. O importante é
destacar que as relagdes cromaticas dos trabalhos ndo se desenvolvem a partir de
um padrdo especifico que mesmo tendo como base essas organizagbes de
posicionamento das cores, estao suscetiveis a sutis mudancgas.

3.3. Composicao

Em relagdo a composigao das imagens, ou seja, como organizo os elementos
no espacgo, realiza em formato parcial diante da referéncia fotografica servindo as
vezes sua estrutura e em outras mudando em partes, pois as imagens podem
passar por um processo criativo ao qual ndo respeito necessariamente a
composic¢ao estabelecida de origem do trabalho.

Decidi entdo tomar como guia de minha nova analise a atragdo que eu sentia
por certas fotos. Pois chama-la? Fascinagdo? nao, tal fotografia que destaco
e de que gosto ndo tem nada do ponto brilhante que balan¢a diante dos
olhos e que faz a cabega oscilar; o que ela produz em mim é exatamente o
contrario do estuporantes uma agitacao interior, uma festa, em trabalho
também, a pressao do indizivel que quer se dizer. Entao? Interesse? Isso é
insuficiente(ROLAND BARTHES, 1980, p. 35).

Desfrutar de representagdes fotograficas e lembrangas pode impulsionar a
produzir, além de criar novas narrativas. Um olhar descontraido, um sorriso discreto,
ou estado desatento de alguma pessoa em uma fotografia podem gerar outras
composi¢cées. O que desejo € evidenciar a possibilidade de sempre haver
mudancgas, caso necessario.

Nado tenho necessidade de interrogar minha comogao para enumerar as
diferentes razbes que temos para nos interessarmos por uma foto; podemos:
seja desejar o objeto, a paisagem, o corpo que ela representa; seja amar ou
ter amado o ser que ela nos da a reconhecer; seja espantamo-nos com o que
vemos; seja admirar ou discutir o desempenho do fotégrafo, etc; mas esses
interesses sdo frouxos, heterogéneos(ROLAND BARTHES, 1980, p. 35).
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Declarar uma posigao fixa para a escolha dos trabalhos, ndo € uma atitude
veridica da agcao que da impulso e desejo de representar de forma pictorica. Sendo
este um movimento voluntario e sem planejamento especifico.

Quanto aos tamanhos, ou seja, as propor¢des dos trabalhos em geral valem a
pena citar que variam entre si, ndo sendo possivel estabelecer uma base constante,
pois cada um corresponde a um proposito e particularidade.

Ja na série Ato de velar, o trabalho parte do principio de utilizar uma natureza
morta para falar de morte e costumes de veldrios em minha cidade, os trabalhos nao
possuem referéncia compositiva estabelecida em fotografias como na maioria, o
processo diverge dos demais, sendo escolhidas as imagens dos elementos de forma
isolada para a construcdo da composicao.

A referéncia de destaque na construgcdo dos trabalhos que serviu de base
para o desenvolvimento dessa série foi a obra do pintor Luc Tuymans sua natureza
morta ndo so representa o género da pintura a qual se classifica, como também a
sua propria representacao tematica. Ele parte de uma coeréncia desde o nome da
obra até seu efeito plastico. O sentido funde-se com a forma dos elementos
compostos e seu fazer pictorico.

Luc Tuymans. Still-Life, 2002.

Cada trabalho possui necessidades diferentes em seu processo, assim como
na série “Ato de Velar” foi necessario a pratica de outros recursos em outros
momentos também podera ocorrer modificacbes na estrutura da composi¢cao dos
trabalhos, como no trabalho “Laranjeira”; estudo que teve como referéncia a obra Os
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sete pecados capitais do artista Hieronymus Bosch a qual cria uma composigao
circular composta por varios ambientes distribuidos e alguns separados entre si.

Neste trabalho, ocorre uma grande dinédmica na distribuicdo dos elementos
que compdem cada cena, porém nao elimina a particularidade em cada uma. A
referéncia serviu de modelo para a disposi¢do das cenas que compdem o trabalho.
Ao se inspirar em sua composig¢ao, me possibilitou reunir varias cenas em uma obra
s6, as quais em sua maioria foram construidas a partir de referéncias fotograficas
com 0 processo ja mencionado.

i
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Hieronymus Bosch. Os sete pecados capitais. Oleo sobre tela, 1,2
x 1,5m.

A dindmica estabelecida na obra de Bosch ndo se limita apenas aos
elementos compostos no espaco de sua obra, sendo necessario para sua analise
um movimento fisico do observador, pois para compreensido do trabalho como um
todo, sO é possivel apds a interatividade provocada intencionalmente pelo artista.
Além de buscar impulsionar cada observador a mover-se fisicamente para
observacado, mas nao limitando se a esta ag¢ao, pois proporciona um envolvimento
com o espacgo onde elas se estabelecem. O objetivo permanece o mesmo em alguns
momentos do meu trabalho, no estudo Laranjeira utilizo a composi¢cao da obra Os
sete pecados capitais como referéncia por abranger varios cenarios em uma obra
s6. Servindo de base para distribuicdo das cenas no espaco da pintura e ao mesmo
tempo respeitando cada cena e narrativa.
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Todas as composigdes tém como intuito a representagao figurativa de forma
simples e direta através de retratos, paisagens e temas que demonstram uma agao
qualquer, realizada por pessoas adultas, jovens, ou criangas, tratam de cenas
rotineiras, temas da vida cotidiana.

Laranjeira foi pensada e planejada como elemento construtivo de um projeto cultural
no municipio de Sardoa(MG) trata-se da construgdo de um espacgo fisico para
realizagao de atividades e exposi¢des de trabalhos culturais.

Para compor esse espaco fisico cultural em sua arquitetura destina-se um
espaco no teto do patio para o estudo que denominei Laranjeira, pois possui uma
forma interna de uma laranja onde varias cenas do cotidiano local compdem um
formato circular cujo centro estabelece uma laranjeira. O trabalho tem 90
centimetros de didmetro, porém a intengdo é servir de projeto para esse espaco.
Além disso, a cidade é conhecida pelo seu anual festival da laranja, um patrimonio
imaterial. Os cenarios e imagens no teto tém a intencdo de tornar o lugar um
espaco ludico a fim de deixar o local mais atrativo e acolhedor para os habitantes
locais.

3.4. Destinagao do trabalho Laranjeira

O espaco de producédo funcionara como um local de experimentag¢des, uma
verdadeira oficina a qual podera receber qualquer publico interessado em aprender
ou ensinar. O objetivo do projeto é materializar um espago para produgdo e
exposicao artistica e também devera funcionar como polo de producao artistica,
espacgo que a regiao carece muito.
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Esbocgo do estudo inicial da area completa em torno do centro
cultural (lote mais edificagéo).
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Esboco inicial do estudo da planta da edificagéo.

O projeto possibilita muitas vantagens a cidade, por trazer uma visibilidade
para producao cultural local e atratividade, provocando um fluxo maior de pessoas.
Ademais, o proprio fato em proporcionar mais empregos de pessoas na manutengao
do lugar e realizagéo das oficinas, concretiza um fator relevante para os beneficios
do projeto. O nome designado ao espago é proveniente da denominagao da cidade
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de Sardoa que vem de uma espécie de mineral que foi utilizado nos primeiros
alicerces das moradias dos seus habitantes.

|

Perspectiva aérea. Imagem, com efeito, aquarela da planta.

As atividades realizadas no espaco fisico cultural tém intengcdo de ser aberto ao
publico em geral sem restricbes ou especificidades. O acesso deve ser de forma
pratica, sem burocracia, acolhendo a todos interessados isentos de custos.

Os resultados para o meio ambiente estdo entre os melhores, pois apesar do
espago ser uma técnica de bioconstrugdo, o projeto possui uma horta comunitaria
que incentiva e promove uma pratica de alimentacdo saudavel. Também com cultivo
de ervas e flores para producdo de sabonetes artesanais, além da producado de
objetos reciclados.

A intengdo é explorar todo tipo de atividade criativa alinhada aos beneficios
naturais e sustentaveis da regido. Tornando se, uma verdadeira oficina de atividades
manuais. A ideia desse local surge a fim de criar um espago para possiveis
exposicoes artisticas, porém ao estender suas dimensdes com varias salas permite
a produgédo das mesmas, sendo possivel a organizagéo de oficinas e movimentos
culturais no ambiente. Tendo como inspiragdo a Bauhaus que tinha como
fundamento a reintegragdo das artes e artesanatos, desejo o contato artistico e
criativo através da producdo de atividades manuais com o0s recursos locais
fornecidos.
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3.5. Referéncias fotograficas

Fonte: Acervo virtual Cultural de Sardoa
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Fonte: redes sociais virtuais

28



Fonte: redes sociais virtuais
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3.6. Estudo linear e claro escuro

Técnica: grafite scbre papel

Dimenséo: folha canson A4

(Caderno de estuda)



Esses estudos sdao algumas demonstragcdes de como se desenvolveu as
composi¢des lineares e tonais de algumas imagens do trabalho, as cenas que em
sua maioria foram retiradas das referéncias fotograficas que aqui sao representadas
provenientes do desenho. Apesar de ter como base a fotografia em muitos exemplos
expostos acima, esses estudos sdo apenas alguns dos quais desencadeou a obra, o
que significa que nem sempre prossegue a mesma organizagdo dos elementos
figurativos nas cenas, alguns sofreram modificagdes principalmente na face
pictorica. A ideia ao demonstrar os estudos € exemplificar o processo e como ele
articula as vezes de forma autébnoma, o projeto em alguns momentos pode sofrer
impulsos e necessidades as quais nao pretendemos e isso se deve ao proprio
processo criativo da obra.
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3.7. Desenhos a grafite

Titulo: Cultivar

Técnica: grafite sobre papel
Dimensao: folha Canson A4

Ano: 2020
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Titulo: sem titulo

Técnica: grafite sobre papel
Dimenséao: folha Canson A4

Ano: 2020
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Titulo: sem titulo

Técnica: grafite sobre papel
Dimenséao: folha Canson A4

Ano: 2020
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Titulo: sem titulo

Técnica: grafite sobre papel

Dimensao: folna Canson A4



4. TRABALHOS DESENVOLVIDOS

Nome: Sem titulo
Técnica: Acrilica
Dimenséao: 22 x 30 cm

Ano: 2018
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Nome: Sem titulo
Técnica: Oleo sobre tela
Dimenséo: 24x30 cm

Ano: 2019



Nome: Sem titulo
Técnica: Acrilica sobre tela
Dimenséo: 15 x 25 cm

Ano: 2019
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Nome: Sem titulo

Técnica: Oleo sobre tela
Dimenséao: 30x40 cm

Ano: 2019
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Nome: Sem titulo
Técnica: Oleo sobre tela
Dimensoes: 24x30 cm

Ano: 2018
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4.3. Série: ato de velar

Técnica: Oleo e Colagem

Dimenséao: 22x30 cm

Ano: 2018

A cor preta faz referéncia ao luto, a colagem de um tecido de chita (estampa)
ajuda a caracterizar o espago popular e de interior caipira. A composi¢cdo da mesa
com objetos usados na recepg¢ao dos amigos e parentes para velar o morto (garrafa
e copo de café).
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Técnica: Oleo sobre tela

Dimensé&o: 30x40 cm
Ano: 2019

Seria um tipo de aprofundamento com o mesmo tema, entretanto com outra
técnica, com os mesmos objetos de composi¢gdo (copo e garrafas) aparecem na
imagem, mas sua cromaticidade utiliza cores claras, com azuis, laranjas e branco.
Tons palidos para provocar um sentimento melancélico e uma sutil frieza através do
jogo de cores analogas.
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Técnica: Oleo sobre tela
Dimenséao: 30x40 cm

Ano: 2019

O terceiro trabalho parte da mesma técnica e tema do segundo, onde fecha
essa série de naturezas mortas. Os objetos da composi¢cao séo diferentes, pois ao
contrario do café faz uso da cachaga por causa da expressado “beber o morto”,
mencao de costumes de velar pessoas falecidas, outros elementos compdem a
mesa como um copo esmaltado por ser de uso rotineiro. A aparéncia do ambiente
de forma limpa e organizada descreve o habito de preparar a casa para recepgao
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das pessoas, o fundo branco sem elementos revela um vazio ressaltando a auséncia
que faz referéncia a pessoa perdida. A forma amena e delicada para tratar um tema
que muitas vezes nao € abordado com essas caracteristicas provoca outra
percepgao do trabalho.

(Parece doce, mas é sobre madeira e infancia).

Titulo: Pé de moleque
Técnica: Oleo sobre tela
Dimenséo: 40 x 60 cm

Ano: 2019

O quadro parte de uma referéncia fotografica bastante rica em seus aspectos
formais. Ao encontrar essa imagem logo me despertou o desejo de representa-la,
mesmo provocando algumas mudangas em sua estrutura, tentei fazer de forma
modesta respeitando sua ideia central, pois € de grande encanto sua dinamica
compositiva. A fim de criar uma atmosfera mais harménica utilizei das varias
gradagbes em cores suaves para complementar o aspecto ludico da imagem.
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Nome: Sem titulo

Técnica: Oleo sobre tela
Dimenséo: 30x40 cm

Ano: 2021
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Nome: Sem titulo

Técnica: Oleo sobre tela
Dimensé&o: 30x40 cm

Ano: 2021
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Titulo: Laranjeira
Técnica: Oleo sobre tela
Dimenséao: 90x90 cm

Ano: 2019
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4.4 Detalhe do estudo Laranjeira
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5. CONCLUSAO

Conclui-se, portanto, que a pesquisa faz presente memorias afetivas,
regionais e identitarias através de uma linguagem figurativa que busca um
sentimento de pertencimento e faz da prépria cultura um didlogo com o mundo,
sendo os recursos tecnolégicos, um instrumento facilitador dessa interagao.

Nesse sentido, almeja catalogar registros de todas as imagens e assuntos
que exemplificam uma identidade local, seja relacionado ao individual ou coletivo
transformado em um elemento pictérico e artistico. Possibilitando a construgao de
novas abordagens e narrativas ligadas ao imaginario popular de forma criativa e
principalmente proporcionando visibilidade dos espacgos e pessoas retratadas e €
por meio da pintura onde se estabelece uma forma concreta possivel de representar
tais agcdes como; ideias, sujeitos, lembrangas, sonhos e expectativas.

A importancia do trabalho se da através de reconhecimento e atengao para
com uma cultura local que enaltece seus integrantes fazendo do costume regional e
atividades rotineiras temas e narrativas colaboradoras na construcao da autoestima
e sua valorizagao.

Em minha poética € possivel perceber cada individuo como fragmento de um
conjunto social, adaptado por suas particularidades. A autossuficiéncia antes
reconhecida como totalidade para compreensdo do sujeito se demonstrou
vulneravel. Entretanto o retrato pictorico ou até mesmo fotografico, apesar de néo
ser possivel abranger todas as caracteristicas identitarias, € uma forma de registro
de contato de uma presenga como individuo.
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ANEXO

EXPOSICAO INDIVIDUAL

Periodo da exposicao:

02.12.2019 a 14.12.2019
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nome vem de uma espécie dé mineral, @' Toa, que em linguagem indigena significa pedra
mole. As obras partem de referéncias fotograficas do
acervo cultural da cidade."Com imagens que fazem parte deste coletivo €m agoes

pssibilitando a construgdo de novas abordagens em ¢omjunto™com
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¢io Ppictorico se cstabelece uma forma ¢onereta de
répresentar Sujeito mbrangas. Meiando recordagBes nostalgicas delafetividade
em momentos que sem;&e al?iraem 0 presente.
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Texto da imagem:

Esta exposigao faz um registro de imagens, personagens e cenarios da vida local de
uma cidade no interior de Minas Gerais denominada Sardoa, cujo nome vem de uma
espécie de mineral, o Toa, que em linguagem indigena significa pedra mole. As
obras partem de referéncias fotograficas do acervo cultural da cidade. Com imagens
que fazem parte deste coletivo em acgbes cotidianas, mas possibilitando a
construgdo de novas abordagens em conjunto com narrativas ligadas ao imaginario
popular. A representagcdo de vivencias particulares, durante o processo criativo
destaca o sentimento de pertencimento o qual norteia e compde os elementos
plasticos das obras. Proporcionando visibilidade dos espacos e pessoas seletas,
onde por meio de gesto pictdrico se estabelece uma forma concreta de representar
sujeitos e lembrangas. Vivenciando recordagdes nostalgicas de afetividade em
momentos que sempre abstraem o presente.
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