UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE LETRAS E ARTES
ESCOLA DE BELAS ARTES
DEP. BABi CURSO DE PINTURA

Daniel Cesar Isaias da Silva

Racismo Ambiental:
Politica genocida e anulagdo do ecossistema.

Rio de Janeiro
2022



Ficha Catalogréfica

CIP - Catalogacao na Publicacao

Cesar Isaias , Daniel da Silva
C578T Racismo ambiental: politica genocida e anulacgdc do
ecossistema. [/ Daniel da Silva Cesar Isaias . --
Fio de Janeiro, 2022.
B2 T.

Orientador: Julio Sekiguchi.

Trabalho de conclusdc de cursoc (graduagdo) -
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Escola de
Belas Artes, Bacharel em Pintura, 2022.

1. Pintura. 2. Racismo Ambiental. 3. Anulacido do
Ecossistema. 4. Politica Genocida. 5. Guerra ias
Drogas. I. Sekiguchi, Julio, orient. ITI. Titulo.

Elaborado pelo Sistema de Geracdo Automatica da UFR.J com os dados fornecidos
pelo(a) autor(a), sob a responsabilidade de Miguel Romeu Amorim Neto - CRB-7/6283.



Daniel Cesar Isaias da Silva
DRE:109077801

Racismo Ambiental:
Politica genocida e anulacéo do ecossistema.

Monografia apresentada

como pré-requisito

para conclusao do curso de Pintura

da Escola de Belas Artes

Universidade Federal do Rio de Janeiro

Julio Ferreira Sekiguchi

Rio de Janeiro
2022



Daniel Cesar Isaias da Silva
109077801

Racismo Ambiental:
Politica genocida e anulacéo do ecossistema.

O estudante supracitado esta ciente de que o Trabalho de Concluséo de Curso sera
publicado na Base Minerva/Sistema Phanteon da UFRJ e poderéa ser integralmente
publicado no site do Curso de Pintura da EBA T UFRJ. Compromete-se com a
possivel reformulacdo de seu material de apresentacdo conforme orientacées da
banca no prazo de 30 dias, visando sua posterior publicacdo online. Compromete-se
também a enviar em documento separado o resumo e no minimo trés imagens dos
trabalhos realizados com ficha técnica completa para seu orientador, a fim de serem
divulgados online no site do Curso de Pintura da UFRJ. O cumprimento desses
requisitos é necessario para o lancamento da nota do estudante.

Monografia apresentada como pré-requisito para conclusao do Curso de Pintura da
Escola de Belas Artes - Universidade Federal do Rio de Janeiro, e avaliada pela
seguinte banca examinadora:

Aprovado em:

Julio Ferreira Sekiguchi. Doutor. EBA/UFRJ

Ricardo Pereira. Doutor. EBA/UFRJ

Lourdes Barreto. Mestre. EBA/UFRJ



Aos meus familiares, excepcionalmente ao meu filho
Ebano, minha mae Ana Catarina, meu irmao Vitor e
todos amigos e pessoas que me incentivaram.

A todas as comunidades indigenas, quilombolas,
caicaras, aos bairros operarios e favelas do Rio de
Janeiro.



Agradecimentos

Agradeco ao universo pela terra, pela agua, pelo alimento, pelo ar, pela
suposta liberdade e por me dar capacidade de chegar até aqui e seguir adiante.
Aos professores da UFRJ que tentaram me travar, mas especialmente aos
professores que me impulsionaram a concluir a jornada.
Ao meu amigo Ravengard Veloso (1963-2020) e ao pré-vestibular da Vila
Kennedy.



Onde estiver, seja la como for,
tenha fé porque até no lixdo
nasce flor.

Racionai s Mcbéo



Resumo

Tendo a arte como espelho da denuncia, apresento pinturas com questdes
étnicas e socioambientais. O processo investigativo e pictorico inicia-se verificando
conflitos urbanos na cidade do Rio de Janeiro. Remogdes forgcadas, violéncia do

Estado e a fAguerra " s drogaso. Em 220208 ,

do MUDA/UFRJ e MUDA/VK, passei a participar da rede de agroecologia da UFRJ.
Enxergando que agroecologia vem do saber das comunidades tradicionais, passei a
analisar conflitos dos povos tradicionais que sdo empurrados para as zonas urbanas.
Assinando como Daniel Gusf, mostro pinturas com uma linguagem direta,
simplificacéo dos tracos, cor na linha, apresentacao de texturas, exclusdo de detalhes
e cores sem condizer com a figura real. Repetindo com maior frequéncia materiais
como: massa acrilica, tinta acrilica, tinta 6leo e aquarela em suportes de madeira,
lona crua e papel. Utlizando somente cores priméarias, secundéarias e
complementares. Tendo como referéncia pictorica os artistas Henri Matisse e Diego
Rivera, cito problemas de injustica ambiental gerados por motivo racial e pela euforia
do desenvolvimento econdmico de uma minoria que ultrapassa o limite de soberania
e descaso ambiental. Com fatos histdoricos passados no Rio de Janeiro do século XIX
aos dias atuais do inicio do século XXI.

Palavras-chaves: Pintura; Comunidade; Socioambiental; Politica; Conflito; Racismo;
Necropolitica; Gentrificacao.
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1. Introducéo

Natural do Rio de Janeiro, cresci sempre refletindo e vivenciando as
discriminacgdes etnico-raciais, atraido pela pichacao e arte urbana em geral passei a
grafitar e me envolver diretamente com o movimento hip hop, onde fui estimulado a
me aprofundar em assuntos sociais e artisticos. Ao ingressar na Escola de Belas Artes
nao me interessei pela arte classica, renascentista e outros movimentos que exigiam
de simetria e passagem tonal. Mais a frente tendo que escolher dois movimentos
artisticos como referéncia optei pelo fauvismo, por me dar mais liberdade de criacao,
com a simplificacdo das formas das figuras e o emprego das cores puras, sendo Henri
Matisse meu pintor ancora e Diego Rivera do muralismo mexicano como pintor
suporte, principalmente pelo uso da linguagem direta com conteudo cultural, social e
histérico. Fazendo essa conexdo entre 0s dois movimentos uso a cor pura e a
linguagem direta, chegando préximo ao sonho de Matisse de uma arte equilibrada,
pura e tranquila, mas com um espirito revolucionario do muralismo mexicano de Diego
Rivera. Assim, com uma harmonia radical as pinturas oscilam da comunhdo ao
conflito, envolvendo agroecologia, racismo ambiental e intervencdo do Estado. Com
fatos ocorridos no Rio de Janeiro do século XIX ao presente do século XXI.

Em meados do século XIX em pleno centro da cidade do Rio de Janeiro, eram
comuns epidemias e surtos de doencas em decorréncia das péssimas condicfes
sanitarias. Levava-se em conta que aglomeracdes de pessoas em habitacOes
coletivas, como os corticos, pioraram o quadro de saude publica, devido as péssimas
condi¢cBes de higiene desses locais e a falta de coleta de esgoto. Os habitantes das
moradias eram homens e mulheres pobres, alforriados e escravizados. A solucdo
para diminuicdo e até mesmo o fim dos surtos e epidemias de doengas, seria a
limpeza com mais frequéncia desses ambientes e novas e melhores construgdes de
habitacbes para a populacdo mais pobre da cidade. Porém a medida tomada era o
envio de policia para controlar os acessos, identificar estrangeiros irregulares,
averiguar pessoas fAsuspeitasd e manter cont
como Acl asse perigosa da sociedadeo. Em pouc
foi expulsa do centro da cidade do Rio de Janeiro, sendo empurrada para 0s morros
e lugares mais distantes. Um processo pensado e adotado como higienismo urbano.
Com o término do trabalho escravo, pessoas antes escravizadas foram largadas a
esmo sem reparacao e sem direito algum. Mas o0 governo passou a incentivar a vinda
de imigrantes europeus como mao de obra livre, com garantias e salario, uma
imigragdo intensa de italianos, aleméaes e espanhadis. Sendo conhecida como politica
de brangqueamento, se pretendia atingir uma higienizagéo cultural e moral, chegando
a promover uma miscigenagdo forcada. O Projeto envolvia eugenizacdo e
higienizacdo como politica publica, visando clarear os centros urbanos e estimulando
a mesticagem das racas, acreditando que em algumas geracdes se teria uma
populacdo branca ou quase branca.
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O artista Modesto Brocos (1852 - 1936) pintou a tela A Redencéo de Cam, a
pintura recebeu medalha de ouro no Saldo Nacional de Belas Artes em 1895, com
retratacdo bem explicita do processo de embranquecimento da populacéo brasileira
gue era defendido como processo de civilizacdo da populacéo brasileira.

Modesto Brocos. A redencdo de Cam 1895. Oleo sobre tela 199 x 166 cm.

RO dever de um artista pelo menos com a
tempos. Eu acho que € verdade para pintores, escultores, poetas, muasico, no
gue diz a respeito, é a escolha deles, mas eu escolhi refletir os tempos e as
situacdes nas quais eu me encontro, pra mim é o meu dever e neste tempo
crucial em nossas vidas quando tudo é tdo desesperador, quando todo dia é
uma questao de sobrevivéncia eu acho que é impossivel vocé néo se envolver,
jovens, pretos e brancos sabem disso. E por isso que est&o tdo envolvidos com
a politica. N6s vamos modelar e dar forma a este pais ou ele ndo ser4 nem
modelado nem recebera forma alguma. Entdo acho que nao ha escolha, como
vocé pode ser um artista e nao refletir os tempos? Essa pra mim é a definicao
de um artista.o

(Nina Simone em entrevista na década de 70)

O processo de civilizagdo da populacao brasileira e as agdes racistas continuam
por dinAmica propria com a falta de politica ambiental e combinando a estratégica
negacao de educacdo e saude a todo povo originario e pobre que sucedeu o0s

mi
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escravos, sacrificando culturas em nome do lucro, concentragdo de terras e acimulo
de riquezas, exercendo poder social e politico que ditam quem pode viver e quem
deve morrer. Deixando morrer pessoas que ndo sao rentaveis, podendo considerar
como necropolitica. As pessoas dos povos tradicionais e das comunidades rurais que
nao morrem, sdo empurradas para as zonas urbanas periféricas através de empresas
privadas normalmente apoiadas pelo Estado. Os conflitos ambientais urbanos e rurais
séo direcionados sempre aos territorios com as populacdes de cor ndo branca, com
menor poder econbémico e sem representacdo politica, uma injustica que se trata de
racismo ambiental.

2. Racismo Ambiental

Politicas ambientais que prejudicam o0s grupos mais vulneraveis, com a
populacdo sendo tratada com menos valia a partir do lugar onde se nasce, com um
ar pior, agua pior, saneamento pior e sem investimentos ambientais. Populacdes
Apobreso, ind2genas, cai -ar as, guil ombol as
participacao politica e com desvantagem econdmica, acabam tendo seu modo de vida
alterado dentro de seu proprio territorio, por conta de um modelo de desenvolvimento
dominante que chega causando degradacdo ambiental e contaminacao dos recursos
naturais que as comunidades dependem para sobreviver. Nos Ultimos anos vem
crescendo a quantidade de imprudéncias e gravidades de conflitos ambientais em
todo mundo, gerados principalmente pela exportacdo de commodities que séo bens
de consumo mundial, logo as popula¢cdes que perdem sua salude e sustento se
mobilizam e protestam.

Marco de 20117 Em protesto, moradores de redondezas da siderdrgica TKCSA em Santa Cruz
denunciam problemas de saude. Foto: Fiocruz.
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i Como consequ°nci a dos conflitos SOCIi 0¢
racionalidade econémica dominante e pela centralizagdo do poder, novos
atores sociais tém vindo a cena politica fazendo novas reivindicacdes de
melhoria da qualidade do ambiente e da qualidade de vida, como também de
espacos de autonomia cultural e autogestéo produtiva. O movimento ambiental
incorpora novas reivindicagcbes as demandas tradicionais pelos direitos
humanos e pela justica social, assim como para satisfazer as necessidades
basicas e as aspiracdes de desenvolvimento material e cultural da sociedade,
contribuindo para gerar uma cultura politica mais plural e para dar sentido aos
processos de governabilidade democr 8ticaodo (

Tendo a imagem anterior como referéncia, foi feito um estudo linear e retratei
pictoricamente a mobilizacdo popular. Ap6és um estudo linear, a pintura foi iniciada
utilizando como suporte um compensado naval de 10mm com medida de 80x60cm,
primeiramente foi dado uma base com tinta acrilica e em seguida a pintura com tinta
6leo usando somente pincéis de cerda.
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Daniel Gusf. Manifesto Justica Ambiental 2019. Oleo sobre madeira 60 x 80 cm.

3. Comunidades Tradicionais

Grupos diferenciados culturalmente e com maneira propria de organizagédo
social, cultural, ancestral e econdmica. Mesmo reconhecidos pelo valor histérico e
cultural, indigenas, quilombolas e caicaras sdo os que mais sofrem com injusticas
ambientais, sendo os indigenas denominados como povo originario os mais
vulneraveis e que estdo na maior parte dos conflitos de injusticas e racismo ambiental.

Nas préximas pinturas demonstro os povos tradicionais e de zonas rurais em

situacOes que variam da harmonia ao conflito, interpretando alguns de seus saberes
ancestrais, ecolégicos, culturais e a resisténcia para preservar o territorio.



Daniel Gusf. Estudo Comunidades Tradicionais 2014. Oleo sobre papel craft 300g 30 x 42 cm.

14
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Daniel Gusf. Estudo Comunidades Tradicionais 2014. Oleo sobre papel craft 300g 42 x 30 cm.

Os estudos utilizando a técnica fauvista retratam a vivéncia das comunidades
tradicionais, fazendo uso das cores primarias, secundarias e complementares, tendo
como referéncia Henri Matisse.
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Daniel Gusf. Caxambu 2018. Oleo sobre lona 40 x 40 cmi

Caxambu, também conhecido como corima ou jongo. Manifestag&o cultural afro-
brasileira, tem suas raizes nos saberes, ritos e crencas dos povos africanos,
especialmente Bantu. Se estabeleceu entre os escravizados que trabalhavam em
lavouras de cana de aglcar e café localizadas no sudeste brasileiro. E uma referéncia
de identidade e resisténcia cultural para diversas comunidades, principalmente
quilombolas. A pintura foi executada com tinta Oleo utilizando pincéis de cerda e
técnica fauve, suporte de lona crua forrada em um chassi para serigrafia com medida
de 40x40 cm.




Daniel Gusf. Esticando o Couro 2019. Massa e tinta acrilica sobre ripa de caixote 27,5 X 45,5 cm.

Os povos tradicionais possuem a cultura do tambor que esta presente em quase
todos os ritmos e religides. Buscando melhor afinacéo do instrumento os tambores
sao expostos ao redor da fogueira. O couro animal se dilata e afrouxa quando exposto
a umidade e, se retrai e estica quando exposto ao calor. Buscando retratar este
momento da cultura do tambor, utilizei trés ripas largas de caixote de madeira, usado
para transportar tomate, alinhei duas ripas paralelamente e a terceira ripa fixei na
parte de tras com prego e cola branca para fazer a emenda. Apds a secagem da cola
passei massa acrilica de maneira uniforme em todo o suporte, esbocei o desenho
direto no suporte e novamente vim com a massa acrilica criando as texturas pra so
depois vir com o pincel de cerdas aplicando a tinta acrilica.
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Daniel Gusf. Omulu 2020. Acrilica sobre papel vergé 200g Tamanho A4.

Os quilombos tém varios matizes religiosas e a predominante € o candombilé,
até hoje sofre com preconceitos e persegui¢des por ser de origem africana. A religido
cultua os orixas, que séo divindades vinculados a natureza. Entre os diversos orixas
se tem o Omulu, importante orixa relacionado aos poderes da cura e doencas. Para
este trabalho foi usado como suporte um papel vergé 200 gramas tamanho A4, tinta
acrilica e pincéis de pelo. Fazendo uso apenas das cores primarias e a partir delas
formando as secundérias.
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O plantio agroecolégico ndo € mecanizado, ndo faz uso de fertilizantes quimicos
nem pesticidas. O plantio é direto e feito com recursos naturais. Nesta obra foram
utilizadas paralelamente trés ripas de caixote de feira e fixado com dois sarrafos
usando cola e pregos na parte posterior, logo foi dada uma base com tinta acrilica,
em seguida feito um leve esbog¢o com lapis sangria e s6 entéo foi aplicada a massa e
a tinta acrilica. Para o céu a tinta foi aplicada com pincel de pelo, buscando fazer um
degradé sem ranhuras, todo restante foi pintado com pincéis de cerda.

Daniel Gusf. Indigenas Povo Originario 2019. Técnica mista sobre madeira 14 x 30 cm.
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As populacdes que descendem os primeiros residentes de determinada area
geografica sdo consideradas povos originarios, habitantes de uma localidade desde
antes de sua colohnhnhdageaoasP &0 &0 il@adaaion §r i 00
suporte um pedaco de tabua de cedro que era resto de obra e possui medida de 30 x
14 cm, recorte de revista na colagem, cola branca, fita crepe, massa acrilica, tinta
acrilica, tinta 6leo, espétula, pincéis de cerda e pincéis de pelo.

Daniel Gusf. Arquitetura Indigena 2019. Acrilica sobre madeira 19 x 28 cm.

Na arquitetura indigena se faz o uso de materiais e conhecimentos locais.
Utiliza-se madeiras para colunas e vigas, sendo tudo conectado por sistema de
encaixes e amarrado com cipés e fibras. A cobertura é feita com palha e folha de
palmeiras. Para esta pintura foi utilizado como suporte um pedaco de tabua de pinus
usado em caixote de feira, que possui a medida de 19 x 28 cm, pintado com pincéis
de cerda fazendo o uso das cores complementares.
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Daniel Gusf. Comunidade Caigara 2021. Técnica mista sobre madeira 10 x 28 cm.

AfOs <cai -ar as s «epovwsnadiganas gat extintas, edropeus de
diversos paises e negros, principalmente quilombolas que ap6s processos de
ocupacao do interior e aos diversos ciclos econdémicos do Brasil colonial, ficaram
relativamente isolados nessa estreita faixa de terra entre 0 mar e a serra, que se
estende do sul do Paran8 at ® o Auomio Carlas
Diegues, fundador do Nucleo de Apoio a Pesquisa sobre Populacdes Humanas em
Areas Umidas Brasileiras da Universidade Estadual de S&o Paulo (Nupaub/USP).

Para acomlmuoai diad e foicuilizadoacomoosyporte um pedaco de
tabua de cedro que seria sobra de obra, ap6s dar uma base com tinta acrilica foi feita
uma colagem com recorte de revista e em seguida a pintura com tinta acrilica fazendo
uso apenas das cores azul, branco e amarelo.



22

Daniel Gusf. Taipa de sopapo 2019. Acrilica sobre madeira 20,5 x 27,5 cm.

Taipa de sopapo, conhecido também como pau a pique ou taipa de mao. Método
muito utilizado até hoje nas construgbes quilombolas e caicaras. ApO6s o
entrelacamento de madeiras que sdo fixadas verticalmente no solo, faz se uma
mistura com barro ou terra argilosa e palhas, materiais geralmente retirados da
mesma localidade da construcdo, se pisoteia a mistura até chegar no ponto ideal e
em seguida com as maos se faz o preenchimento das madeiras entrelacadas
fechando a parede. O quadro estd representando um dos processos que € 0
pisoteamento do material e para isso foi utilizado como suporte um pedaco de tabua
de pinus usado em caixote de feira, que possui a medida de 20,5 x 27,5 cm, pintado
com pincéis de cerda e fazendo o uso das cores complementares.

As populagbes tradicionais contribuem para o meio ambiente, conhecimento
sobre a terra, plantio, plantas medicinais e tantos outros assuntos que cruzam a
agroecologia estéo relacionados diretamente com os indigenas, 0s povos de matriz
africana, comunidades rurais e outros povos tradicionais que carregam uma vivéncia,
saberes e conhecimentos complexos sobre 0 meio ambiente, sem esses ndo existe
producdo cientifica nem académica. Devemos reconhecer as comunidades
tradicionais ndo apenas em patrimoénios culturais, mas também em sua relacdo com
a natureza, a pratica com o manejo dos polinizadores sdo fundamentais para o meio
ambiente e toda relacao de diversidade biocultural.



Daniel Gusf. O polinizador 2020

; [ v 4 Y.

. Técnica mista sobre madeira 40 x 43 cm.
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Nas obras Passeio agroecologico e O polinizador foram utilizados como suporte
um compensado de virola de 10mm na medida de 40 x 43 cm, ap0s dar uma base
com tinta acrilica branca foi feito um esboc¢o do desenho diretamente no suporte e em
seguida a textura com massa acrilica na parte inferior e em algumas vegetacdes, logo
gue a massa secou foi iniciado a pintura com tinta acrilica aplicada pinceéis de cerda
e pelo.

O sistema Agroflorestal € bem semelhante aos ecossistemas naturais,
combinando arvores exéticas e nativas consorciadas com a cultura agricola,
mantendo o equilibrio do solo e do ecossistema, conciliando a preservacédo ambiental
com a producéo de alimentos. Nas préoximas imagens o andamento da obra Colheita
SAFs (Sistema Agroflorestal).
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N

Daniel Gusf. Colheita SAFs 2021. Técnica mista sobre madeira 40 x 43 cm.

Muitas vezes acreditando em projetos que prometem emprego e
desenvolvimento, as pessoas das comunidades acabam sendo utilizadas como mao
de obra para o desmatamento e em seguida sdo descartadas. A producdo das
empresas se inicia de forma automatizada excluindo empregos e as comunidades
logo se encontram sem seus recursos naturais sendo marginalizadas e empurradas
para os locais mais distantes e desvalorizados. Boa parte das vezes sao
grosseiramente expulsos ou até mortos, com apoio do proprio Estado para
implementacéo de usinas e industrias. Ainda tem as milicias, jaguncos e fazendeiros
com interesse na exploragdo de minérios, expansao da monocultura agricola e
pecudria. Desenvolvimento significa consumismo, modelo que destr6i o bem comum
e expulsa pessoas do campo para a cidade, com apropriagdao dos bens comuns da
natureza e da humanidade cometem a inversdo do que €& comum, conjunto
fundamental de interesse humanitario reduzido e detido pelos interesses privados
corporativos.
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Daniel Gusf. Luta e direito ao territério. 2022. Acrilica sobre lona crua 1,22 x 0,86 cm.

A pinturlautaea i enadifir e i, tewe camo referéncia a pintura deo 0
Goyaudil ament o mient3adile enai b®14 e aMassadreei t ur a
na Co pidadeem 1951. No lado direito o exército uniformizado e bem equipado,
no lado esquerdo a populacdo oprimida e desesperada, assim como demonstraram
Goya e Picasso. E uma releitura que testemunha o momento atual do Brasil. Momento
esse que perdura ha séculos, onde, com o apoio do Estado, frequentemente
acontecem fifuzil amentos e massacreso.

A A probl em8ti ca a9eb huena tqeestdo eminenteznentee u
politica. Os conflitos socioambientais emergem de principios éticos, direitos
culturais e lutas pela apropriacdo da natureza que vao além da internalizacéo
dos custos ecolégicos para assegurar um crescimento sustentado. As
identidades culturais e os valores da natureza ndo podem ser contabilizados e
regulados pelo sistema econdémico. A pobreza, a degradacdo ambiental, a
perda de valores e préaticas culturais e a equidade transgeracional; a
produtividade natural e a regeneracgéo ecolégica, a degradacéo entrépica de
massa e energia, 0 risco e a incerteza i t odas estas fAéxternal
constituem processos incomensuraveis que ndo podem ser reabsorvidos pela
economia conferindo-lhes um padrdo comum de medida através dos precos

de mercadoo(Kapp, 1983, tradugdo ENRIQUE LEFF, 2001, p. 45).
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Daniel Gusf. Racismo Ambiental. 2018. Oleo sobre madeira. 80 x 100 cm.

Na obra Racismo Ambiental, o suporte utilizado foi um compensado de virola de
10 mm de espessura e 80 x 100 cm em que, apds preparado o fundo com tinta acrilica,
a pintura foi executada com pincéis de cerda e tinta 6leo.

"Antigamente as grandes nac¢des mandavam seus exércitos conquistar

territérios e 0 nome disso era colonizac¢do. Hoje as grandes nagdes mandam

suas multinacionais conquistar mercados e o nome disso ® gl obal i z a- ««
(Milton Santos; O pais distorcido; 2002).
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Daniel Gusf. Resisténcia Indigena 2019. Técnica mista sobre madeira. 39,5 x 60 cm.

A pintura Resisténcia Indigena teve como referéncia a fotografia de Luiz
Vasconcelos, Jornal A Critica / Zuma Press. Instante que a policia Militar do Estado
expul sava as pessoas de uma faixa de terra
compensado de virola de 10mm e 39,5 x 60 cm de comprimento, base com massa
acrilica e pintura com tinta acrilica.

AA hist-ria das rela-»es internacionais d
historia de desvalorizacdo do saber dos outros. Com a globalizacao totalitaria

a que assistimos esse processoseacel era. 0 (Milton Santos;
2002).

Durante aulas remotas do periodo 2020/2 curso Aquarela como poética / BAB
519, fiz alguns estudos em aquarela expondo a vivéncia do povo tradicional em
harmonia com a natureza e mostrando como o racismo ambiental destroi a soberania
alimentar com um processo de apropriacdo das terras e expulsdo dos povos para
areas urbanas e periféricas.
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Pintura feita em papel A4 vergé 180g. Uso das cores primarias da tinta aquarela.

RS . A
Pintura em papel A4 vergé 180g. Uso das cores primarias e secundarias da tinta aquarela.
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Pintura em papel vergé A5 180g. Uso das cores primdrias e um cinza feito a partir das primarias.
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Pintura em papel vergé A5 180g. Uso das cores primarias e complementares, mais o siena.

. |

Pintura em papel casca de ovo A4 200g. Uso das tintas primarias, secundarias e um breto feito a
partir das primarias.
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Pintura em papel A4 parana cinza 500g. A base branca com guache e cores terciarias com aquarela.

Pintura em papel A4 vergé 180g utilizando aquarela com as cores primarias e secundarias
misturadas a um guache branco trabalhando a opacidade.
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Pintura em papel A4 canson 300g, tinta aquarela utilizando cor terciaria feita a partir das primarias,
preto de fabrica e cor priméaria em detalhes.

AfAs grandes migra-»es Ss«o0 ali8s, uma resp:

dos casos, uma queda no valor individual: abandono ndo desejado da rede
tradicional de relagdes longamente tecidas através de geragfes; a entrada
como perdedor em uma outra arena de competicdes cujas regras ainda tem de
aprender; a ruptura cultural com todas as suas sequelas e todos os seus
reflexos. A maior parte das pessoas nao €, hoje, diretamente responsavel por
estar aqui e ndo ali, vitimas de migracdes que podem ser qualificadas como
forcadas. Os lugares todos se descaracterizam, 0s antigos cimentos e
fidelidades se desfazem e as novas elaboractes séo forjadas sem autonomia
e autenticidade. 0 (Mil ton Sant os;

4. Injustica ambiental no meio urbano.

No espacgo urbano também ocorre racismo ambiental, os atingidos geralmente
estdo nos piores lugares da cidade e frequentemente perdem oportunidade de
emprego ao informar onde moram. O Estado prioriza investimentos ambientais em
areas mais nobres da cidade e a populacdo mais pobre é obrigada a viver sem
saneamento basico, préximo a aterros sanitarios e empreendimentos industriais
poluidores.

O pa?s
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Daniel Gusf. Mobilidade e rejeitos. 2019. Oleo sobre lona crua. 150 X 100 cm.

Temos como exemplo a Baia de Sepetiba localizada na zona oeste da cidade
do Rio de Janeiro. O bairro de Sepetiba teve sua fundacéo datada no dia 5 de julho
de 1567 com a chegada dos indios Tamoios. Sepetiba foi rota de produtos e escravos,
onde mesmo apds a proibicdo com a lei Eusébio de Queiroz, o tréfico de pessoas
para o trabalho escravo se manteve. Os remanescentes quilombolas ainda lutam por
suas terras com a Marinha. O bairro de Sepetiba também foi utilizado pela Familia
Real no inicio do século XIX para o lazer da elite, porém houve desaparecimento de
construcdes historicas e silenciamento da importancia do bairro, ndo se faz mencéo
e nem ha resgate historico do local.

A Baia de Sepetiba também abrange o bairro de Santa Cruz, onde se iniciou a
implantacdo da zona industrial. Com a crescente industrializacdo nos bairros e
municipios vizinhos, frequentemente surgem denudncias ambientais de polui¢cdo do ar
e dos recursos hidricos da Baia de Sepetiba, 0 que gera total degradacdo do
ecossistema da regido. Em 1982 a instalacédo do porto de Itaguai afetou a regido que
se voltava apenas para atividades agricolas, pesqueira e turistica. Outro agravante
foi o vazamento de a4gua contaminada com metais pesados na mesma €poca, vindo
do terreno da extinta Companhia Ingad Mercantil. Apenas em 2008 se iniciou a
recuperacao ambiental da area.

Atualmente o protagonista principal de toda poluicdo € a Thyssenkrupp
Companhia Siderurgica do Atlantico (TKCSA), responsavel pelo aumento de 76% da



39

emissao de gases de efeito estufa no municipio do Rio de Janeiro, afetando o meio
ambiente e a salde da populacdo na regido. Sem licenca ambiental a siderdrgica
funciona com um Termo de Ajustamento de Conduta (TAC), adquirido com érgaos
ambientais do Estado. A empresa fica em uma regido com muita riqueza social e
ambiental, afeta inclusive o turismo em regiées como Mangaratiba, Paraty e Angra
dos Reis.

5. Gentrificacédo

As préticas ofensivas com o meio ambiente e o total descaso com 0s grupos sociais
geograficamente localizados, sdo motivados pela etnia e classe social. A populacao
financeiramente mais pobre que se encontra em lugares valorizados sédo expulsos e
direcionados a lugares mais distantes. Muitos passam também pelo processo de
gentrificacdo, que é quando populacBes mais pobres e discriminadas se veem
obrigadas a se retirar por conta de melhorias de infraestrutura e sua valorizagao,
acompanhada de preconceitos, especulacdo imobiliaria e a légica de mercado que
predomina e reproduz a desigualdade n&o construindo cidades inclusivas e
democraticas.

B ZHe R, BT

Daniel Gusf. Remocao e Gentrificagdo 2022. Acrilica sobre lona crua 60 x 50 cm.
6. Guerra as drogas como politica de exterminio e encarceramento
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Familias sem poder politico e financeiro sdo expulsas das cidades e junto a
imigrantes vao unindo forgas, logo surgem diversos assentamentos urbanos,
aglomerados com alta densidade e precariedades, comunidades conhecidas como
favelas. Ainda hoje, mesmo com normas estabelecidas na constituicdo federal,
alinhado a igualdade, a liberdade, a educacéo, a saude, a propriedade, a seguranca,
a vida, o trabalho, assisténcia aos desamparados entre outros direitos, todos esses
direitos constitucionais e fundamentais sédo recusados a populacao periférica. Além
de toda rejeicdo de direitos, a periferia também passa a sofrer com 0 que o poder
estatal chama de guerra as drogas. O Brasil adotou a mesma politica antidrogas dos
Estados Unidos feita no século passado, a maneira que se da a politica de drogas
causa muitos mais danos a sociedade que o proprio consumo em si, uma politica
excludente com maior numero de presos e mortos sempre associados a raca e
interesses de mercado.
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Apos estudo em meu diario de pesquisa, elaborei uma pintura apontando o
esquema lucrativo de empresarios, agentes publicos e a corrupcdo das autoridades.

Daniel Gusf. O acordo 2018. Oleo sobre lona crua 60 x 80 cm.

Fazendo uma leitura de cima para baixo da pinturafi O a ¢ ma pérte duperior
temos uma releitura do brasdo que em seu original ao lado esquerdo da estrela é um
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ramo de café e ao lado direito um ramo de tabaco, duas drogas consideradas licitas,
café e tabaco representam duas riquezas do periodo imperial, o brasdo era da
bandeira imperial e se tornou o brasdo nacional. Na releitura o café foi substituido

pelo -pio, flor da papoul a. E o tabaco sendo
O brasédo esconde um rosto e suas faixas simulam terno e gravata indo de encontro

ao senado federal que se encontra entre prédios e favelas. Ao lado do brasdo temos
helic-pteros que frequentemente s«0 usados
tem muita facilidade no transporte das drogas com fiscalizacdo quase inexistente e
somente pessoas consideradas da fnfalta <cl ass

Frequentemente diversos casos sdo noticiados sobre a rota dos helicopteros,
fazendas utilizadas para o pouso e o0 envolvimento de militares, governadores,
senadores, juizes, desembargadores, entre outros diversos agentes publicos. No
centro da pintura temos um aperto de mao simbolizando o acordo entre dois
personagens has pontas, representando a policia e o traficante, investigacdes
demonstram que policiais mantém relacbes com venda e aluguel de armas para o
tréfico e também ordenam que traficantes realizem assaltos para pagar propina. Entre
0s personagens tem dois cifrdes, simbolo monetario, que formam um coracao
gradeado e marcado com tiros.

A periferia e as favelas sdo o maior alvo da guerra as drogas, sua populacéo é
de imensa maioria de pretos e pardos e dando continuidade ao genocidio do povo
preto e originario, usam a guerra as drogas como politica de exterminio e
encarceramento desses povos, criminalizando a populagéo e ndo as substancias em
Si.

Daniel Gusf. Palmeando a favela 2014. Estudo de 6leo sobre craft. tamanho A5.
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Daniel Gusf. Intervenc&o militar 2018. Oleo sobre madeira 60 x 80 cm.

Tendo a auséncia do ensino fundamental, alta taxa de desemprego e
instabilidade familiar, jovens sem instrucéo seduzidos pelo dinheiro e poder acabam
prestando servi¢o para o trafico. Com o descaso, abuso de autoridade e a guerra
declarada, o trafico de drogas se encontra mais violento e perigoso, jovens portam
armas de uso exclusivo militar. Com armamentos possuindo maior poder de fogo,

logo cometem outros crimes e ampliam os negécios também com venda e aluguel de
armas.
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Daniel Gusf. A esperanc¢a vive com medo. 2014. Técnica mista sobre papel canson 200g A4.
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Daniel Gusf. Operario do trafico 2018. Oleo sobre madeira 60 x 80 cm.

A insisténcia da guerra as drogas ndo € uma aposta equivocada de governantes,
na linha de frente dessa guerra estao policiais, traficantes e inocentes que seguem
morrendo e aumentando as estatisticas de letalidade de uma guerra insana que so
resulta em genocidio e prisbes em massa. Sendo aceito que se mate, se tem um
grande numero de mortes e grande nimero de presos, um enfrentamento violento
gue nao produz nenhum resultado positivo, nem para a policia nem para a sociedade.
Vamos naturalizando a violéncia e os politicos aumentando o nimero de mortes.
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Essa guerra insana significa escolas fechadas, mudanca de rotina, preocupacao
com familiares e panico. Tendo como alvo principal a periferia e jovens negros, a
guerra ndo é contra as drogas e sim contra as pessoas. A guerra as drogas é apenas
um fundamento construido para a privacdo da liberdade usada para controlar e
criminalizar.



