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RESUMO

A concertina é um simbolo da cidade contemporanea, um simbolo que, apesar de onipresente,
ainda € pouco visto, pouco falado, pouco pensado. Um dos objetivos da minha pintura é dar
visibilidade a esse simbolo, reformulando-o plasticamente através da linguagem da pintura. A
concertina simboliza um aprofundamento de outro simbolo amplamente conhecido das cidades
contemporaneas: a grade. No entanto, a forma da concertina é outra, sua mensagem ainda mais
terrivel. Ndo deixa de ser notavel que ela inicialmente fosse usada em presidios, e que agora
esteja tdo presente em nossa experiéncia cotidiana da cidade. Ao representar de forma pictérica
concertinas sobre muros e grades, pretende-se que a mensagem silenciosa de distanciamento
entre protecdo e isolamento seja potencializada pela forga que a pintura carrega em si. Quando
deslocado de sua fungdo hostil, esse simples objeto popularmente conhecido como arame
farpado, torna-se assunto e objeto artistico. Afinal, para qual direcdo nossa sociedade esta se

dirigindo? A concertina nos isola ou nos protege?

Palavras-chave: poéticas urbanas, seguranca, pintura, medo, concertina



1 INTRODUCAO

A paisagem urbana sempre despertou meu interesse, principalmente pelos seus diversos
aspectos formais, como linhas, angulos e negativos, criados devido ao acimulo e concentracédo
de edificacdes e construgdes que se sobrepdem no horizonte da paisagem dos grandes centros
urbanos. Todo esse excesso de informacGes proporciona infinitas referéncias que podem ser

extraidas da paisagem.

A interferéncia das realizagdes humanas, como também, as consequéncias causadas por
essas transformacdes, impactam na natureza e na paisagem das cidades. Consequentemente,
causam desordem urbana, violéncia de todos o0s tipos, poluicdo sonora e visual, entre outros
problemas. Muitas dessas consequéncias, em parte, parecem ser causadas pelo descaso do

poder publico e pela falta de planejamento das autoridades competentes.

Tudo que possa estar inserido nesse cenario distopico de degradacdo que alguns lugares e
espacos, principalmente das grandes cidades apresentam, sdo questdes e podem servir como

estética e referéncia para o desenvolvimento de poéticas e de trabalhos no campo das artes.

O objetivo deste trabalho ndo é apontar solucdes ou responsaveis para os diversos e
complexos problemas de toda ordem, enfrentados e origindrios hd muitas décadas pelas
cidades. A proposta que se apresenta aqui busca destacar um objeto que permita reflexdes

acerca do tipo de sociedade em que estamos vivendo e a sociedade que desejamos construir.

Os trabalhos que veremos a seguir foram extraidos de experiéncias empiricas, vivenciadas
no dia a dia, no ir e vir cotidiano. Caminhando pelas ruas da cidade ou parado no transito,
procuro estar atento para registrar algum enquadramento ou cena inusitada através de registros
fotograficos. Inicialmente, esses momentos capturados suscitam reflexdes sobre as cadticas
condigdes urbanas dos grandes centros de hoje. Posteriormente, os registros contribuem e

servem de inspiragcdo na composicao e na poética das pinturas.

Atraveés da observacao e do olhar sensivel, percebi um elemento em especial que se tornou
comum e esta presente em muros e grades de casas, parques, bancas de jornais, marquises de

prédios e toda a sorte de edificagbes. A concertina, também conhecida popularmente como
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“cerca de arame farpado”, ndo sendo mais restrita a determinadas areas ou locais especificos,

agora se alastra pelas cidades e toma conta da paisagem ao nosso redor.

A escolha em representar as concertinas veio por meio das minhas experiéncias e vivéncias
pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro. O deslocamento desse aparelho de seguranca e protecéo
de sua funcédo primeira especifica (repressdo e seguranga), em objeto artistico ocorreu através
da percepcao da forca e do simbolismo que esse elemento carrega. Esta representacao pictérica

tornou-se entdo o elemento central de minha poetica.

Esse simples objeto pode nos trazer algumas reflexdes sobre temas como, por exemplo, a
normalizacdo da utilizacdo das concertinas como aparato de seguranca essencial em
equipamentos arquiteténicos. O que essa proliferacdo, de forma quase endémica, das cercas de

concertinas diz sobre as cidades e a sociedade na qual estamos inseridos?



2 CIDADE PARTIDA

Afirmando a autonomia e assumindo a total responsabilidade do seu agir, o
artista ndo se abstrai da realidade historica; declara explicitamente, pelo
contrario, ser e querer ser do seu proprio tempo, e muitas vezes aborda, como
artista, temaéticas e problematicas atuais. (ARGAN, 12)

Promovido principalmente por grupos criminosos, o constante aumento da violéncia no
Rio de Janeiro dividiu a cidade em zonas de exclusdo. Tais grupos criminosos oprimem e
coagem os moradores dessas localidades quando entram em conflito pela disputa e controle de

novas areas.

Em muitos lugares, 0 acesso a esses territorios dominados pelo poder paralelo do crime
organizado s6 é possivel através de sinais e codigos pré-estabelecidos, j& previamente
conhecidos pelos moradores das regiGes conflagradas. Entrar por engano nesses territorios,

desconhecendo essas regras e codigos, pode ser um erro fatal.

Nem o0s servi¢cos publicos escapam do poder paralelo do crime. Criminosos
impossibilitam o0 acesso dos mais diversos servigos basicos a serem prestados para a populacéo,
deixando-a carente de todo tipo de assisténcia basica, como escolas, médicos, coleta de lixo,
manutencdo da rede elétrica, além de desprovida de obras fundamentais de urbanismo e
saneamento. O cidadao fica a mercé do dominio e da vontade dessas faccdes.

Por vezes, esses grupos criminosos contam com a conivéncia e o apoio do Estado, de
Orgdos e agentes publicos. O problema da violéncia se torna ainda mais grave e complexo, pois
quem deveria combater e proteger a populagdo dos grupos criminosos, muitas vezes integra
essas facgdes e trabalha como agente duplo, passando informag6es ou mesmo estando na linha

de frente do crime, oprimindo e coagindo os moradores das regides dominadas.

Parece que a sociedade atual se encontra em estado de apatia e letargia permanente,
como num filme de fic¢do sobre algum futuro distopico em que as pessoas se encastelam em
bunkers armados e protegidos na tentativa de evitar hordas de mortos vivos que sitiam o
local. Tal qual distopias ficticias, cidadaos tornam-se incapazes de demonstrar indignagdo com
0 triste quadro da realidade quando se encontram em algum tipo de sociedade que sofre a

violéncia de maneira legalizada e institucionalizada.
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Devido a toda essa sensacdo de falta de seguranca e a impresséo de estarmos entregues
a propria sorte, nos cercamos e nos sitiamos. Na tentativa de se proteger, a populacéo recorre a
diversos meios e artificios de seguranca para garantir a inviolabilidade de suas residéncias e a
protecdo de seus familiares e estabelecimentos comerciais de invasores violentos, capazes de

causar sequelas e traumas permanentes.

Embora o nascimento das cidades tenha ocorrido inicialmente como fortificacbes, em
que ponto da linha do tempo das grandes cidades banalizamos o uso desse equipamento e
transformamos nossos lares e estabelecimentos em fortificagdes? N&o nos damos conta que a
utilizacdo indiscriminada dessa ferramenta de seguranca ocorre de modo natural e corriqueiro,

e aponta ou sugere a faléncia das institui¢6es e da nossa sociedade. O inimigo agora esta dentro.

Casardo na Tijuca, acrilica sobre tela 63,50 x 41 cm, 2021
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3 CONCERTINA

Na pesquisa e busca por uma poética que pudesse abordar os complexos aspectos da
paisagem urbana, principalmente os de ordem formal e social, pude perceber, apds varios
registros de imagens de cenas do cotidiano das ruas e da cidade, capturadas atraves da camera
do celular, que um elemento se impunha e insistia em aparecer, e estava presente em quase

todos 0s registros: a cerca de concertina.

Concertina: Arame de concertina é uma barreira de seguranca laminada, de forma
espiralada possui laminas pontiagudas, cortantes e penetrantes. A concertina foi
originada nas cercas utilizadas em agdes militares que ficavam no chéo para impedir a
ultrapassagem de um perimetro. A concertina é a evolucdo do arame farpado e
geralmente é utilizado em muros, alambrados, cercas, portdes, telhados e torres. Sdo
feitos de aco galvanizado ou inoxidavel e dificilmente sdo cortados por ferramentas
convencionais (Wikipedia)

Uma das principais fungdes da concertina é servir como barreira de seguranca e protecéo
perimetral. Serve também para repelir e impedir a ultrapassagem de invasores indesejados ou
utilizada em unidades de encarceramento. Com a sua forma espiralada, permite cortar para
todos os lados, pois, possui laminas pontiagudas e penetrantes que podem causar Sérios
ferimentos a um possivel invasor. O arame de concertina emite uma mensagem direta,

silenciosa e intimidatoria: mantenha-se afastado.

O desenvolvimento de tecnologias empregadas nos materiais utilizados nas cercas nos
dias de hoje demonstra uma triste evolucdo. No passado, as cercas de arame de prote¢do nédo
eram galvanizadas ou inoxidaveis, ou seja, quando 0 a¢co ndo possui um revestimento de zinco
no qual protege do contato da agua, umidade, salinidade, entre outros agentes oxidantes. Desta
forma, em cercas mais antigas, que sofreram a a¢do do tempo, torna-se possivel perceber
ferrugem, dando sinais de que, ha muito, 0 medo e a inseguranca se tornaram parte do cotidiano

dos grandes centros urbanos.

O aco oxidado ndo se torna menos eficaz em causar dano. Muito pelo contrério, causa
um maior efeito psicologico de medo e reforca a mensagem de que € preciso se manter afastado

daquele determinado local ou perimetro.
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O arame, em seus diferentes estados de deterioragdo contribui para criar uma carga ainda
mais dramaética e intimidatoria dentro da proposta formal e estética dos trabalhos, causando,
assim, uma sensacédo de desconforto para o observador. Do ponto de vista estético e pictorico,
0 aco inoxidavel, por refletir o brilho da luz quando incide na superficie polida ou enferrujado
pela agdo do tempo, transforma o material de brilhante e reluzente em fosco e opaco, tornando-

se referéncia e influéncia nos trabalhos.

As imagens a seguir fazem parte da série de pinturas intituladas como Concertina e
foram extraidas inteiramente de fragmentos da realidade, da experiéncia em vivenciar e sentir

a forga que esse elemento carrega e simboliza na atual ordem urbana.

As diagonais foram acentuadas intencionalmente. Elas cortam a tela de uma
extremidade a outra da composi¢cdo com o objetivo de causar incomodo e desconforto no
observador. Quando nos deparamos com esse conjunto intimidador de aparelhos de seguranca,
olhamos para cima e vemos a concertina em sua forma espiralada coroar grades e muros como

se fosse uma coroa de espinhos.

Concertina, acrilica sobre tela 51 x 33 cm, 2018



Estudo em grafite

Concertina 1, acrilica sobre tela 106 x 78 cm, 2018
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4 PLATAFORMAS ELEVADAS

Ao longo do processo de pesquisa para a poética das concertinas, outros desdobramentos
sobre 0 assunto e outras composi¢Oes da paisagem urbana acabaram surgindo e se apresentaram

de forma inusitada.

Plataformas Elevadas, da nome a uma série de pinturas a seguir e € mais um fragmento de
imagem extraido da paisagem urbana e representa a maneira pela qual percebo esse ambiente

ao meu redor, no qual estou inserido.

Nela represento um conjunto de plataformas alocadas em um péatio de uma empresa, as
margens da Av. Brasil. A base das plataformas esta oculta pelos muros do estacionamento da
empresa onde se encontram estacionadas, proporcionando assim a visualizagcdo apenas de suas

hastes erguidas.

Devido ao acumulo e concentragdo desse maquinario, um efeito € proporcionado de
entrelacamento entre as hastes de suporte das plataformas, gerando uma espécie de ballet de

maquinas que parecem ganhar vida e movimento.

Plataformas Elevadas 2, acrilica sobre tela 110 x 20 cm, 2019



Plataformas Elevadas 1, acrilica sobre tela 80 x 60 cm, 2019

Plataformas Elevadas 3 acrilica sobre tela 36 x 25 cm, 2018
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5 METODOLOGIA

Caminhar € uma questdo ndo apenas de verdade, mas também de realidade. Caminhar
é fazer a experiéncia do real. (GROS, 92)

A ideia em usar as Concertinas como tema principal dos trabalhos vem das minhas
andancas pelas ruas das cidades, no trajeto que fazia e ainda faco de casa para a Escola de Belas
Artes ou quando me desloco a trabalho, tanto de carro ou transporte pablico. Mas €
principalmente a pé, quando é possivel ter mais tempo e estar mais atento para captar e perceber

os detalhes apresentados pela paisagem e como isso nos afeta e 0 ambiente ao nosso redor.

Caminhando surgem mais oportunidades de registros e reflexdes sobre a poética da série
de pinturas. Acredito que s6 foi possivel chegar em determinados angulos e enquadramentos na
composicao, que me chamaram a atencdo, devido as imagens capturadas enquanto caminhava.
Segundo, GROS (2021) “Aquele que compde caminhando, (...) ¢ livre de amarras, Seu
pensamento ndo e escravo dos outros volumes, ndo o sobrecarregam as comprovagdes nem

pensamento alheio.” (pag. 28)

Por algum motivo, quando néo é possivel fazer o registro fotogréafico no exato momento
em que estou passando, utilizo posteriormente a ferramenta de busca do Google Maps e Google
Streets, que permite retornar aos lugares onde ndo foi possivel fazer o registro, possibilitando
estar em praticamente qualquer lugar de forma virtual. O uso dos aplicativos também me
permitiu capturar cenas inesperadas, que surgiram espontaneamente nas pesquisas e que

poderdo, talvez, ser utilizadas em poéticas futuras.

E quando andamos que podemos realmente viver a experiéncia das cidades e sentir o
que os lugares e espagos tém a nos dizer e oferecer. Dependendo do lugar ou situagao no qual

nos encontramos o ambiente pode se apresentar de forma amigavel ou hostil.

A realidade é a minha fonte de inspiracdo e de onde extraio o material para 0s
trabalhos. Para mim, basta a realidade como referéncia. Deixo as influéncias que virdo de

modo automatico, agirem e serem usadas para complementar a poética e a composigao.

Certa vez, andando pelas calcadas na zona norte do Rio, em um lindo dia de intenso

calor, percebi um enquadramento contrastante. Olhando para cima, fios e cabos de postes de
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luz, cruzavam e se sobrepunham em retas uma cerca de concertina espiralada sobre uma grade,

o arame de aco inoxidavel refletia o brilho do sol e rasgava o céu azul de um tipico dia de verao.

A partir desse instante, passei a perceber a dualidade criada na utilizacdo desse recurso
de seguranca e protecdo presentes em grande parte nos muros e grades de casas e
estabelecimentos, causando um contraste com os belos dias de sol e céu azul tdo comuns no

Rio de Janeiro e que ao meu modo de ver, em nada combinam com a paisagem da cidade.

Nos dias nublados, chuvosos ou a noite, as concertinas ganham um aspecto ainda mais
hostil e amedrontador. Como num filme de suspense ou terror, em uma noite chuvosa, a
concertina sobre os muros e grades é iluminada por um flash de luz oriunda de um raio
ocasionado por uma tempestade. Essa cena descrita, poderia estar presente em qualquer filme
de terror ou suspense psicoldgico sobre alguma instituicdo de encarceramento psiquiatrica ou

penal.

O cinema e a televisdo sempre foram grandes fontes de influéncia, referéncia e estética
para os meus trabalhos. O estilo ritmado e dinamico das composicdes, originada ndo somente
pela influéncia cinematografica, inclui também os diferentes géneros musicais, principalmente

os estilos urbanos.

Punk Rock, Hardcore, Hip hop, Reggae, entre outros estilos musicais, dialogam
diretamente com a proposta da poética escolhida, seja pela velocidade do andamento ritmico,
agressividade, melodia, construcdo mensagem, cada estilo a sua maneira. Estes géneros
musicais da cultura pop s&o oriundos das ruas, becos, guetos e periferias segregadas da historia

das grandes cidades e conversam diretamente com a paisagem urbana.

De alguma maneira, mesmo de modo inconsciente, acredito que essas influéncias
sonoras estdo presentes nas pinturas, pois sdo géneros musicais que historicamente falam sobre
luta pela paz, liberdade, condenam a opresséo, retratam a realidade das ruas, ddo voz aos

excluidos e aos que estdo a margem da sociedade.

Utilizei um angulo acentuado na diagonal e na perspectiva de visdo de quem olha de
baixo para cima, técnica denominada no cinema como, contra — plongée, camera baixa (no
sentido de contra — mergulho) na série de quadros intitulada como Concertina. Observamos
esses angulos diagonais utilizado nos primeiros filmes dos irm&os Lumiere. Em “Lumiére! A

aventura comeca”, um documentario que retne diversos pequenos filmes do inicio da trajetoria
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dos irmédos que mudariam a histéria do cinema no século XX, os irmdos utilizam bastante o

enquadramento na diagonal, como por exemplo em “A Chegada de um Trem na Esta¢ao”.

Tenho como referéncia uma imagem extraida de uma cena do filme de suspense Psicose
(1960), de Alfred Hitchcock. A cena também ilustrava a capa do dvd e, inevitavelmente, essa

memoria sempre retornava a cabeca quando pensava sobre a poética das concertinas.

Filmes de ficgdo pos apocalipticos e realidades distdpicas estavam em alta no meio dos
anos oitenta, provavelmente inspirados pelas tensdes causadas pela Guerra Fria e o constante
medo de uma guerra nuclear. Dentre os principais titulos, podemos citar “Defcon 4, “Day
After” ¢ “Mad Max”. Talvez esse Ultimo titulo seja o mais famoso do género de filmes de
ficcdo po6s apocaliptico. Estes filmes povoaram minha imaginacdo durante a
infancia. Provavelmente contribuiram para criar a estética das concertinas, tanto no conceito
qguanto na paleta de cores. Sempre quando me confronto com a realidade das concertinas,
presente no cotidiano do Rio de Janeiro, inevitavelmente, esses filmes voltam a estar presentes

em minha mente.

Em “Uma noite de crimes” 2013 (The Purge) e suas sequéncias, a franquia de acdo e
terror retrata uma sociedade num futuro proximo, que legalizou a criminalidade. Na fic¢do, uma
vez por ano, durante 12 horas, todo cidaddo pode cometer qualquer tipo de crime sem qualquer
consequéncia. Os cidaddos, temendo o pior nesse dia sem lei, tentam se proteger de todas as
maneiras e utilizam os mais diversos artificios de protecdo de gangues organizadas ou lobos
solitarios que estdo autorizados pelo Estado nesse dia especifico, a cometer os mais terriveis

crimes possiveis.

A concertina ou cerca de arame farpado, esta ligada a ambientes hostis, violentos e
segregadores. Talvez essa seja uma das reflexdes que os trabalhos possam trazer e o paralelo
que podemos tracar entre a série de pinturas das Concertinas com essas producdes
cinematogréaficas. Sera que caminhamos na direcdo de uma realidade que cada vez mais se

aproxima da ficcdo? Ou sera que j& nos encontramos nessas distopias?
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Estudo em grafite

5.1 Desenvolvimento do processo pictérico

Apos os registros fotogréficos, pequenos estudos em grafite foram realizados no caderno
de estudos para analisar as questfes formais, de claro/escuro, e composi¢do, posteriormente
tendo seu processo de producdo executado ou iniciado na maioria das vezes no atelié da

faculdade.
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A concertina orna muros e grades de casas e prédios comerciais ou residenciais, emoldura
desde telhados, tetos de bancas de jornais a marquises, como uma crista, sem fazer distingéo de
classe social ou estilo arquitetdnico. Para onde olhamos, podemos observar esse elemento se
espalhar por todas as fachadas, como uma trepadeira que sobe pelos muros e se alastra sem

controle tomando conta de toda a superficie.

Em um primeiro momento, a utilizacdo desse objeto, resultado da violéncia e falta de
sensacdo de seguranca, que nos aprisiona em nossos lares, pode soar desinteressante e passar
despercebido aos olhares no nosso cotidiano, porém, se olharmos atentamente, a0 mesmo

tempo, traz profundas reflexdes e diz muito sobre a cidade e seus problemas.

O uso das Concertinas resume 0 medo e a inseguranca da populacdo do Rio, pois sua
presenca constante em nosso cotidiano é literalmente o arame condutor comum que liga todos
os diferentes aspectos sociais, lugares e regides da cidade. Sem distinguir classe social e todas

as suas diferencas.
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6 ASPECTOS FORMAIS

Além do estilo realista e naturalista, o desenho e as linhas sdo uma das principais marcas
formais dos meus trabalhos. Explorar a perspectiva, além da ideia de forca, ritmo, dinamismo,
direcdo, divisdo e peso que as retas possuem e podem exercer na composi¢cdo e formar
determinados angulos que contribuem para adicionar maior carga dramatica que a poética

deseja transmitir.

A cerca de Concertina de forma espiralada, contrasta com a forma das grades, representada
por retas marcantes nas verticais e guia 0 nosso olhar para cima culminando nas espirais do
arame farpado, onde ligam as duas extremidades laterais e conduzem o olhar do espectador de

lado a lado do quadro.

Torres de energia, cabos, fios de postes, como também, muros que se transformam em
linhas e retas, que cruzam e se sobrepdem em verticais e horizontais adquirindo aspectos
formais & composi¢do. Linhas que sangram as bordas e reforcam a ideia de continuidade,

deixando a imaginacdo do espectador completar as formas.

Procurei desenvolver meus trabalhos utilizando retas diagonais que cortam a composicao
e trazem desequilibrio e dividem o espaco em duas partes; superior e inferior. A parte superior
das composic¢des, geralmente tem o céu como pano de fundo, representado por uma area mais
livre, onde ha menos informacdo visual. Essa area geralmente transmite a ideia de leveza e
liberdade.

Na parte inferior do quadro, onde naturalmente se concentra maior peso visual na
composicdo, intencionalmente esta representada a concertina sobre muros ou grades, tendo a
maior parte das informaces e elementos visuais concentrada nesse pequeno espaco. Toda essa

concentracéo reforca a ideia de peso visual atribuido a area e gera mais tensdo a composicao.

Uma analogia que podemos fazer entre 0s pesos visuais das areas na composicao seria a de
gue na parte superior, sendo uma area mais leve, poderia remeter a ideia do céu da Santissima
Trindade, como plano superior. A parte inferior, com maior densidade visual, transmite a ideia

de inferno, no eterno conflito entre o bem e o mal.
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O fundo é outro elemento que ganha grande importancia para a composicao e a poética das
Concertinas, pois, é o fundo que vai contribuir para transmitir as diferentes temperaturas,
mensagens e sensacdes distintas, no qual, cada trabalho deseja emitir e despertar. Muitas vezes
a utilizacdo de um fundo com a cor uniforme, chapado, contrasta com torres, muros, grades,

plataformas elevadas e tudo que possa ser destacado dele.

Por vezes, 0 céu se encontra cortado por fios e grades, representadas por retas verticais
destacadas em primeiro plano e que preenchem quase toda area da composicéo, de forma que
a grade ou o muro representado pareca crescer em dire¢cdo ao espectador num movimento
intimidador, sendo possivel visualizar a maior parte do espaco em segundo plano, apenas por

entre as grades, como um prisioneiro que observa de sua cela 0 que sobrou do céu.

Apesar dos trabalhos possuirem uma caracteristica de superficie planar, mesmo assim, a
ideia de profundidade e de diferentes planos esta presente. As pinturas também se caracterizam
por possuirem pouca materialidade, trata-se de uma pintura mais lisa, sem empastamentos.
Dessa maneira reforco a ideia de superficie planar do suporte, podendo ser esse suporte de

madeira, tela de algodao, entre outros.

Em “Concertina 2”7, utilizei o contraste de cores complementares com 0 amarelo
representando o céu e violeta nas nuvens, opondo esse par de cores complementares. No quadro
“Casardao na Tijuca”, também utilizei o recurso de contraste por pares complementares
utilizando o verde e vermelho, pois, cada par de cores complementares possui uma

peculiaridade e diferentes efeitos.

Todos os recursos formais e estéticos empregados foram pensados e tém o objetivo de
causar e despertar, diferentes sensacdes, reflexdes e percepcGes para o espectador. Da
perspectiva do observador ndo € possivel determina que lado do muro ou grade se encontra:

dentro ou fora dos muros representados.

Além dos diversos mestres da pintura, de diferentes épocas e estilos da historia da arte, a
mausica e o cinema, também sdo fontes inesgotaveis de influéncia e referéncia para o meu estilo,
como, composicdo, angulos, estética, poética e tudo mais que possa influenciar e contribuir para

o desenvolvimento dos trabalhos.
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7 MATERIAIS

Procurei conciliar materiais contemporaneos com alguns elementos do processo tradicional
de pintura de cavalete, como a utilizacdo de tela de algoddo e imprimacdo com cor. Em alguns
trabalhos partindo de um fundo base em amarelo ocre, outros de fundo cinza e em outros

partindo do fundo branco, utilizando o carvao para marcacdo, depois tinta 6leo.

Outros materiais contemporaneos industriais, como tinta acrilica e caneta acrilica Posca
também foram utilizados. A caneta proporciona uma maior precisdo para a execucgdo das linhas,

a tinta acrilica dialoga bem com a poética da paisagem urbana.

A tinta acrilica garante uma secagem rapida, mesmo com o uso de gel retardador de
secagem, além de ndo possuir cheiro, isso possibilitou o trabalho em casa, principalmente

durante o periodo de confinamento e distanciamento social, ocasionado pela pandemia.
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CONCERTINA

A PAISAGEM URBANA SEMPRE DESPERTOU MEU INTERESSE. A DESORDEM, POLUIGOES SONORA E
VISUAL, ALEM DE TODA A DEGRADAGAO ENCONTRADA NOS GRANDES CENTROS URBANOS, SERVEM
COMO POETICA E ESTETICA PARA DS TRABALHOS. COM O CONSTANTE AUMENTO DA VIOLENCIA AD
LONGO DAS ULTIMAS DECADAS NO RIO DE JANEIRO, UM ELEMENTO SE DESTACA NA PAISAGEM: AS
CERCAS DE CONCERTINA. ESSES ARAMES FARPADOS UTILIZADOS EM OPERAGOES MILITARES, AGORA
ORNAM MUROS E GRADES DE CASAS, PARQUES E TODA A SORTE DE EDIFICAGOES. A CONCERTINA NAO
DISTINGUE CLASSE SOCIAL OU REGIAD DA CIDADE.

CAMINHANDO PELAS RUAS DA CIDADE, A TRABALHO OU A CAMINHO DO DA ESCOLA DE PINTURAS DE
BELAS ARTES (EBA) DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO, ATRAVES DE REGISTROS
FOTOGRAFICOS PARA DESENVOLVIMENTO DA MINHA PESQUISA E POETICA, PERCEBI QUE A
UTILIZAGAO DA CONCERTINA DE MODO INTENSO NOS CENARIOS URBANO SIMBOLIZA E DIZ BASTANTE
SOBRE A FALENCIA DAS INSTITUIGOES E DE NOSSA SOCIEDADE. ALEM DA INTENSA UTILIZAGAO DESTE
ITEM “DE SEGURANGA”, A NORMALIZAGAO E/OU NATURALIZAGAO DO SEU USO PARECE CHANCELAR E
REFORGAR ESTA PERCEPGAD. A PARTIR DO MOMENTO QUE JA ACOSTUMAMOS NOSSOS OLHARES A
PRESENGA, MUITAS VEZES INTIMIDADORA E OPRESSORA DA CONCERTINA, TALVEZ TENHAMOS NOS
ESQUECIDOS DE UMA REALIDADE MENOS VIOLENTA E HOSTIL.

DESLOCADA DE APARELHO DE SEGURANGA PARA OBJETO ARTISTICO, CONCERTINA DA NOME A UMA
SERIE DE TRABALHOS E SE TORNA O ELEMENTO ESSENCIAL E ESTRUTURAL DA POETICA.
SILENCIOSAMENTE, A CONCERTINA SUGERE QUESTIONAMENTOS E REFLEXGES.

0 OBJETIVO DOS TRABALHOS NAO E APONTAR SOLUGGES OU CULPADOS PARA 0S DIVERSOS E
COMPLEXOS PROBLEMAS SOCIAIS. AO INVES DISSO, A PROPOSTA QUE SE APRESENTA, BUSCA
DESTACAR UM OBJETO QUE SE TORNOU CORRIQUEIRO NOS LARES E NO COTIDIANO. ESSENCIALMENTE,
PERMITE E PROPORCIONA REFLEXOES SOBRE O TIPO DE REALIDADE QUE ESTAMOS VIVENDO. A
REALIDADE DA SEGURANGA OSTENSIVA CONFUNDIDA COM CARCERE SUGERE QUE ESTE TEMA ESTEJA
EM SINTONIA COM O CLIMA HOSTIL E AGRESSIVO DAS PAISAGENS CORRIQUEIRAS CARIOCAS.

0S TRABALHOS QUE VEREMOS FORAM EXTRATDOS DE EXPERIENCIAS EMPIRICAS, VIVENCIADAS NO DIA
A DIA, NO IR E VIR. CAMINHANDO PELAS RUAS DA CIDADE OU FICANDO PARADO NO TRANSITO,
PROCURO ESTAR ATENTO PARA REGISTRAR, SEMPRE QUE POSSIVEL, ALGUM ENQUADRAMENTO OU
CENA INUSITADA QUE SE APRESENTE E POSSA CONTRIBUIR PARA A COMPOSIGAO E A POETICA,
SUSCITANDO AS REFLEXOES SOBRE AS CONDIGOES URBANAS E CAGTICAS DOS GRANDES CENTROS. A
CONCERTINA, TAMBEM CONHECIDA POPULARMENTE COMO, “CERCA DE ARAME FARPADO”, NAQ SENDO
MAIS RESTRITA A DETERMINADAS AREAS OU LOCAIS ESPECIFICOS, AGORA, SE ALASTRA PELAS
CIDADES E TOMA CONTA DA PAISAGEM AO NOSSO REDOR.

A ESCOLHA EM REPRESENTAR AS CONCERTINAS E BUSCAR DESLOCAR ESSE APARELHO DE SEGURANGA
E PROTEGAO DE SUA FUNGAO PRIMEIRA ESPECIFICA DE REPRESSAO E SEGURANGA EM OBJETO
ARTISTICO E ELEMENTO CENTRAL DA POETICA VEIO POR MEIO DA PERCEPGAO DA FORGA E DO
SIMBOLISMO QUE ESSE ELEMENTO CARREGA EM SI. AFINAL, O QUE ESSA PROLIFERAGAO, TAO
INTENSA NAS ULTIMAS DECADAS, DAS CERCAS DE CONCERTINAS QUER DIZER SOBRE AS CIDADES E A
SOCIEDADE NA QUAL ESTAMOS INSERIDOS?

COM A SUA FORMA ESPIRALADA, ESTE APARELHO PERMITE CORTAR PARA TODOS 0S LADOS, POIS
POSSUI LAMINAS PONTIAGUDAS E PENETRANTES QUE PODEM CAUSAR SERIOS FERIMENTOS A UM
POSSIVEL INVASOR. O ARAME DE CONCERTINA EMITE UMA MENSAGEM DIRETA, SILENCIOSA E
INTIMIDATORIA: MANTENHA-SE AFASTADO. EM SEUS DIFERENTES ESTADOS DE DETERIORAGAO, O
ARAME CONTRIBUI PARA CRIAR UMA CARGA AINDA MAIS DRAMATICA E INTIMIDATGRIA DENTRO DA
PROPOSTA FORMAL E ESTETICA DOS TRABALHOS, MUITAS VEZES CAUSANDO UMA SENSAGAO DE
DESCONFORTO PARA 0 OBSERVADOR.

NAS TELAS, FIOS E CABOS DE POSTES DE LUZ CRUZAM E SE SOBREPOEM EM RETAS. ESSE CENARIO
ALIADO A UMA CERCA DE CONCERTINA ESPIRALADA SOBRE UMA GRADE, COM O ARAME DE AGO
INOXIDAVEL REFLETINDO 0 BRILHD DO SOL E RASGANDO 0 CEU AZUL DE UM TiPICO DIA DE VERAO E A
POETICA SELECIONADA PARA DESENVOLVER A SERIE DE TRABALHOS. A DUALIDADE CRIADA NA
UTILIZAGAO DESSE RECURSO DE SEGURANGA E PROTEGAO PRESENTES NOS MUROS E GRADES DE
CASAS E ESTABELECIMENTOS, EM CONTRASTE COM 0S BELOS DIAS DE SOL E CEU AZUL TAO COMUNS
NO RIO DE JANEIRO, APARECE REPRESENTADA EM VARIOS QUADROS DA SERIE. NOS DIAS NUBLADOS
OU A NOITE, AS CONCERTINAS GANHAM UM ASPECTO AINDA MAIS HOSTIL E AMEDRONTADOR.

0 USO DAS CONCERTINAS RESUME O MEDO E A INSEGURANGA DA POPULAGAO DO RIO, POIS SUA
PRESENGA CONSTANTE EM NOSSO COTIDIANO E LITERALMENTE O ARAME CONDUTOR COMUM QUE LIGA
TODOS 0S DIFERENTES ASPECTOS SOCIAIS, LUGARES E REGIOES DA CIDADE. SEM DISTINGAO DE
CLASSE SOCIAL E TODAS AS SUAS DIFERENGAS.
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Concertina, acrilica sobre tela 51 x 33 cm, 2018



Concertina 1, acrilica sobre tela 106 x 78 cm, 2018



30

Concertina 2, acrilica sobre madeira 80 x 60 cm, 2018



Concertina 3, acrilica sobre tela 100 x 74cm, 2018
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Manilha, acrilica sobre tela 36 x 27 cm, 2018

Plataformas Elevadas 1, acrilica sobre tela 80 x 60 cm, 2019
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Plataformas Elevadas 2, acrilica sobre tela 110 x 20 cm, 2019

Plataformas Elevadas 3 acrilica sobre tela 36 x 25 cm, 2018




Saida de Emergéncia, pastel oleoso sobre papel kraft 29,7 x 21 cm, 2017
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Casardo na Tijuca, acrilica sobre tela 63,50 x 41 cm, 2021
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9 CONCLUSAO

No processo de pesquisa e producao da poética das concertinas meus sentimentos ficaram
difusos. Embora a perspectiva de mudanca para um futuro melhor pareca, em um primeiro
momento, distante e remota, esta na arte o aspecto libertador desta poética. Enquanto elemento
de seguranca, a representatividade da concertina se mostra, cada vez mais, como um elemento
segregador e violento. Neste sentido, a perspectiva de mudanca para um futuro melhor e de
transformar a realidade presente parece se tornar cada vez mais distante e remota. A
transformacéo a curto prazo na dire¢do contraria a apresentada até aqui se converte em algo

distante e inalcangavel. O desalento surge como uma das emogdes nesta andlise.

Por outro lado, dentro do aspecto artistico, este mesmo elemento pode representar um ponto
de virada, o inicio de uma nova perspectiva quando, em forma de arte, passa entao a representar
a esperanca do artista em encontrar, em seus aspectos mais sombrios, a beleza e algo positivo

ainda por vir. A arte, em sua esséncia, pode promover esta esperanca.

Para fins da pesquisa, foi identificada uma progressdo histérica na evolucao do uso de
elementos de seguranca. Desta forma, foi possivel analisar que, no comeco, antes da
“epidemia” das concertinas, grades ja haviam sido instaladas e muros erguidos na tentativa de

impedir ou dificultar invasores.

Com o passar dos anos e 0 aumento vertiginoso da violéncia, elevaram-se, entdo, a altura
de grades e muros na va tentativa de garantir protecdo. Mesmo assim, nem essas medidas foram
suficientes para conter a violéncia que hoje vai além dos grandes centros e chega em cidades

menores e mais afastadas.

Por fim, chega a era das concertinas. Primeiro, instalam-se grades e
muros. Posteriormente, hd o aumento da altura desses elementos para a seguranca. Contudo,
mesmao depois de todas essas medidas de protecéo adotadas por parte da populagéo, o uso destes
aparelhos se mostrou insuficiente. Todas as medidas, portanto, se mostraram fracassadas e

ineficazes em conter o problema da violéncia urbana que assola a sociedade.

A reflexéo final que podemos fazer em relagéo ao uso das Concertinas em nossas casas

e estabelecimentos seria: para qual dire¢cdo nossa sociedade estd se dirigindo? Para qual
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caminho desejamos seguir? No caminho das distopias de ficcdo pds apocalipticas oitentistas
que tanto alimentaram a minha imaginacdo quando crian¢ca? Ou caminhamos na diregdo em
que vamos trabalhar para ndo deixarmos a sociedade colapsar e chegar aos extremos
apresentados pelos filmes B de ficcdo? Cada vez mais a realidade da sociedade vai se confundir

e se assemelhar com essas distopias que pareciam tdo distantes?

De maneira consciente ou inconscientemente e até mesmo de forma exagerada, essa
conexdo dos filmes e séries citados é feita com a realidade apresentada em varios locais ou
regides dos grandes centros urbanos, sendo inevitdvel a comparacdo das ficgdes com a
realidade.

A analogia feita entre filmes e séries pds apocalipticas e de realidades distopicas com o
presente em que vivemos, talvez, ndo seja por uma guerra nuclear ou um apocalipse zumbi
como apresenta o cinema. Essa relacdo se faz pela degradacdo urbanistica e social de
determinadas areas e localidades das grandes cidades. Ha uma forte semelhanca com a estética

de prisdes e ruinas apresentada nos filmes e séries de ficgéo.

Acredito que ao representar de forma pictorica concertinas sobre muros e grades, a
mensagem silenciosa que esse conjunto infeliz de artificios ilusorios de protecdo e seguranca
seja potencializada pela forca que a pintura carrega em si. Quando deslocado de sua funcao
hostil, esse simples objeto popularmente conhecido como arame farpado, torna-se assunto e
objeto artistico.

Talvez por eleger este mero aparelho de seguranga como tema central dos trabalhos,
este objeto, que pode desempenhar varias fungbes como protecdo, seguranca, repressao,
segregacdo, encarceramento, entre outros, simboliza o apice do fracasso total da sociedade
contemporanea e das instituicbes competentes em proporcionar uma qualidade de vida digna e

segura para toda a populagéo.

A escolha deste tema certamente ndo trata apenas do objeto fisico em si. Muito pelo
contrario, perpassa por questfes subjetivas de ordem psicoldgica que dizem respeito aos medos
e insegurancas instaurados em cada um de nds. A concertina nos transforma em prisioneiros

de nossos proprios pensamentos.
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Este simbolo do fracasso total de nossa sociedade é entdo ressignificado através da
alquimia da pintura. Talvez haja mais do que uma simples dendncia aqui. Conceder a este
simbolo horrivel a atencdo e o cuidado do pintor, do artista, pode ser a sugestao de um caminho
ainda possivel, capaz de transformar o horror em outra coisa, em beleza. Talvez as pinturas

sejam o reservatorio de uma humanidade perdida nas cidades contemporaneas.
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