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EXPLICANDO A DIFERENCA ENTRE A IMAGEM DA
PINTURA E A IMAGEM USADA NOS QUADRINHOS
DE ACORDO COM O PESQUISADOR THIERRY GROENSTEEN

“"NA PINTURA, A IMAGEM E SINGULAR E GLOBAL."

‘\ =

“S0OCO” - ESTUDO DIGITAL 2021



"NA HQ, A IMAGEM (0O QUADRO) E
FRAGMENTARIA E ENCONTRA-SE EM
SISTEMA DE PROLIFERACAO;
ELA JAMAIS CONSTITUIRA O ENUNCIADO COMO UM TODO,
MAS PODE E DEVE SER VISTA COMO
COMPONENTE DE UM DISPOSITIVO MAIOR.

TEM DIAS QUE
ACORDAMOS
DISPOSTOS MAS SIMPLESMENTE
A FAZER UM NAo PrODUZIMOS

MONTE DE COISA NADA DE BOM

TEM DIAS
QUE VAo shAo
PrRA SER
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TIRINHA FEITA EM 2020 - ARTE DIGITAL



ESSA FRAGMENTAGAO
OCORRE EM FUNCAO DOS
REQUADROS
QUE AJUDAM NA
ILUSAO DE MOVIMENTO
QUE EXISTEM ENTRE 05
ESPAGOS DELIMITADOS
PELOS RETANGULOS.

ESTA DIVISAO POSSIBILITA
A PERCEPCAO DO ESPAGO
E DESLOCAMENTO
DO OLHAR ENTRE REQUADROS.

E CONSEQUENTEMENTE
A IDEA QUE EXISTE
UM MOVIMENTO
ENTRE AS IMAGENS
DENTRO DESTA
PAGINA.

)

z

ESTAS INFORMACOES
PODEM FICAR
DIVIDAS
EM ESPACOS MENORES.

COMO ESTES
TRES QUADROS.

\

OV COLOCADOS
DENTRO DO
MESMO QUADRO.




A ORDEM EM QUE

0S ELEMENTOS
SsA0 COLOCADOS
TAMBEM INFLUENCIAM
NESSA ILUSAO.

CLARO QUE 1550
MUITAS VEZES
DEPENDE DO

SENTIDO DE LEITURA.

SEGUNDA PAGINA PRIMEIRA PAGINA

NAS PROXIMAS PAGINAS
IRE| ALTERAR A ORDEM
PARA UMA LEITURA OCIDENTAL
E MESMO ASSIM
VAMOS CONTINUAR
ENTENDENDO AS IMAGENS.

POR EXEMPLO NESTE
MANGA CHAMADO SLAM DUNK
DA EDITORA SHUEISHA,

_ ONDE A PRIMEIRA PAGINA

£ A DO LADO DIREITO, POR CAUSA
DO SENDTIDO ORIENTAL DE

LEITURA USADO NO JAPAO.

MESMO SE INVERTEMOS
A ORDEM DE LEITURA,
A SENSAGAO DE CORRIDA OU A
NARRATIVA NAO E AFETADA DE UMA
MANEIRA QUE IMPECA A
COMPREESNAO DE UM LEITOR
QUE NUNCA VIU A OBRA ANTES.




SLAM DUNK - SHUEISHA 1998
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SLAM DUNK - SHUEISHA 1998
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MEU OBJETIVO COM ESTE
TRABALHO ERA PROPOR
QUE NAO HOUVESSE UMA
POSICAO FIXA PARA
OBSERVAR A PINTURA.
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OV SEJA, QUE O OBSERVADOR
POSSA COMPREENDER A
PINTURA INDEPENDENTE DA
DIRECAO EM QUE COMECASSE
A OLHAR A OBRA.

EXEMPLIFICANDO ESSA
IDEIA COM MEV
PROPRIO TRABALHO

NAS PROXIMAS PAGINAS.
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ALGUMAS POSICOES FICARAM FORCADAS,
MAS AINDA CONSEGUIMOS PERCEBECER A IDEIA.
APENAS EM UMA POSICAO A IMAGEM
PERDIA O SENTIDO DESEJADO, POIS A
INTENSIDADE E MENOR QUE NAS
OUTRAS DIRECOES.

FAZENDO ALGUNS ESTUDOS TAMBEM PERCERI QUE NAO ERAM TODAS
AS COMPOSIGOES E ELEMENTOS NO QUADRO
QUE PERMITIAM ESSA LIBERDADE DE DIREGAO NA HORA DE
DISPONIBILIZAR A OBRA PARA VISUALIZACAO.

ABAIXO ESTAO ALGUNS ESTUDOS LINEARES
DIGITAIS PARA A DISCIPLINA
DE PINTURA 3 EM 2020.2
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CLARO QUE PARA
AJUDAR NESSA
COMPREENSAQ,

TENHO ADICIONADO
ELEMENTOS VISUAIS
COMO PINCELADAS
MARCADAS EM UMA
DETERMINADA DIREGAO.

\

/

ESSSE RECURSO
DE LINHAS DE
MOVIMENTO
OUTRO

ELEMENTO
BASTANTE
COMUM NAS
HISTORAS EM
QUADRINHOS.




“PING PONK” 2020

OBRA ORIGINAL -



NAo 50
ELE SE
CONECTA
COM A TERRA,
MAS TAMBEM
CONSEGUE
LANCAR
PROJETEIS..!

—

A/,

CONSEGUIR
e~ O ME APROXIMAR
§ DELE?

OBRA ORIGINAL - “A JORNADA DE ARI” 2020
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ESTAS PAGINAS FORAM
FEITAS POR MIM E SAO
ALGUNS EXEMPLOS DE
COMO ESSAS LINHAS
INTENSIFICAM A ILUSAO
DE MOVIMENTO.

CLARO QUE
AS LINHAS

_NAO FORAM

0 ONICO RECURSO

QUE USE!.
TAMBEM usz\a
A SEPARAGAO
DOS REQUADROS  qimg RERMITE
PARA QUE O DO LEITOR COMPLETE D ACORDO COM O LIVRO
LEITOR TENHA 5 . . y
UMANARRATIVA  (EWRIRVACTES "0 SISTEMA BE QUADRINHOS", SISTEMA  \
CHEIA DE !
DADAS E POSTAS
INTERVALOS. THIERRY GROENSTEEN
UMA AO LADO DA OUTRA. pESCREVE ESSE ILUSIONISMO uumﬁ!ﬁ!ﬁgﬁ
PROPRIO DA ARTE SEQUENCIAL.
&

“OS QUADROS REMEMTEM APENAS A FRAGMENTOS DE UM
MUNDO SUPOSTO NO QUAL A HISTORIA SE
DESENROLA, MAS, SE ESSE MUNDO DEVERIA SER SUPOSTAMENTE
CONTINUO E HOMOGENEO, TUDO ACONTECE
COMO SE O LEITOR, UMA VEZ DENTRO DESSE MUNDO, NAO SAIA
NUNCA MAIS DA IMAGEM QUE LHE ABRIU ACESSO.
ATRAVESSAR OS QUADROS TORNA-SE UM PROCESSO MECANICO
E EM GRANDE PARTE INCOSCIENTE,

MASCARADO PELO INVESTIMENTO (ABSORAGAO) NO MUNDO

VIRTUAL POSTULADO PELA NARRATIVA.”

THIERRY GROENSTEEN



ATE AQU, TODO
ESTE LIVRO
FOI FEITO
UTILIZANDO ESSES
RECURS0S.

NAO 50 NAS IMAGENS
DE QUADRINHOS,
MAS ESTE LIVRO

COMO UM TUDO
UTILIZA ESSE RECURSO
DO REQUADRO PARA
UNIR AS INFORMAGOES.

ESSE ESPACO,
CHAMADO DE TIRA,

NO LIVRO DE THERRY E
UMA AREA FUNDAMENTAL
PARA ESSA SEPARAGAO
DOS REQUADROS.

ELES COMECA-
RAM BUSCANDO

*TESOURD"
DO PASSADO...

ESSE VAZIO DENTRO
DA PAGINA COMO UM TODO
TAMBEM FAZ PARTE E
E NECESSARIA PARA
A LEITURA DE QUADRINHOS.
ELA CONSEGUE DITAR O
RITMO DA NARRATIVA,
AGREGAR INFORMAGOES,
ENTRE OUTRAS FUNGOES.

OBRA ORIGINAL - “LOVE WARS” 2017
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DURANTE MINHA PESQUISA, TENTEI PESQUISAR
OUTROS ELEMENTOS QUE ME ATRAISSEM E PUDESSEM
SER INTERESSANTES PARA MINHAS OBRAS.
E FUI PERCEBENDO ALGUMAS COISAS QUE ERAM
COMUNS ENTRE AS PUBLICAGOES NORTE-AMERICANAS E AS JAPONESAS

== YEAH, IT'S ME,
GWEN. I...JUST GNE
ME A SECOND.

T WAS JUST
THINKNG ABOUT THAT.
HOW EVERYBOOY RAN -~
EXCEPT YOU. YOU WENT

— SOME NIGHT, HUWZ SE 15 RUNNING
ouT.

AND.. Z GOT TO

‘135
THAT'S SOMEBODY
T SHOULD GET TO KNOW
BETTER.

VALENTINEZ

PAGINA DE SPIDER-MAN: BLUE DA EDITORA MARVEL
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A DIFERENCA ERA O USO DO ESPACO VAZIO, DO SUPORTE, SEM
INTERFERENCIA DE QUALQUER TECNICA SOBRE ELE. CLARO QUE
NAO E UMA REGRA 1SS0, MAS E BASTANTE COMUM
ENCONTRARMOS ESSES ESPACOS VAZIOS, QUE A0 MESMO
TEMPO INTEGRAM E FAZEM PARTE DA IMAGEM FINAL,

EM PUBLICAGCOES JAPONESAS.

PAGINA DE VAGABOND DA EDITORA SHUEISHA
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PERCEB| QUE ESSE USO DO VAZIO NAO ERA APENAS NOS QUADRINHOS,
MAS TAMBEM EM ALGUMAS GRAVURAS JAPONESAS. 1SS0
ME FEZ TER CURIOSIDADE EM EXPLORAR ESSA AREA SEM
INTEREFERENCIA DA OBRA FINALIZADA.

GRAVURAS DE
SHOUEN UEMURA

AO TOPO -
“SNOWFLAKES”

' AO LADO ESQUERDO -
“THE PRELUDE"




DECIDI INCORPORAR ESSE ELEMENTO DO VAZIO
EM MINHAS PINTURAS TAMBEM. NO INICIO AINDA INTERFERIA
COM PINCELADAS POR TODAS AS AREAS DO QUADRO.
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R E A0S POUCOS FUI APENAS FOCANDO ESSAS PINCELADAS
NAS AREAS ONDE QUERIA TER MAIS FOCO DO OBJETO PRINCIPAL DA IMAGEM
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COM 1SS0 EM MENTE
COMECE| A PENSAR
COMO PODERIA
INTEGRAR DE UMA
FORMA MAIS
DIRETA A
LINGUAGEM
DE QUADRINHOS
NA PINTURA.

PENSEI EM
FAZER COM
QUE A PAREDE
VIRASSE UM SUPORTE
E AS PINTURAS
FUNCIONARAM
COMO 05 REQUADROS.

FIZ ALGUNS ESTUDOS
E ENTAO COMECE!
A FAZER O PROJETO.

RESOLVI FAZER UMA
SERIE DE TRABALHOS
ONDE 0 AS IMAGENS
IRIAM SE ENCONTRAR NA

PECA CENTRAL.

NAO IMPORTASSE
A DIREGAO EM QUE O
ESPECTADOR COMEGASSE
A OBSERVAR.
A OBRA SERIA
COMPRENSIVEL NOS
DOIS SENTIDOS DE LEITURA.

PARA 1550 RESOLYVI  GALERIA MACUNATMA APRESENTANDO 05
USAR A DANGA EBA-UFRJ ENTRE RESULTADgs

COMO TEMA. ODIA 22 DE NOVEMBRO ~ DESTA EXPERIENCIA

E O DIA 2 DE DEZEMBRO, _ COM O VAZIO, ALEM
JUNTOS COM DAE gl;\TRAS APOgTAgAS

TE AQUI SOBRE MEU
ALGUMAS FoTOS INTERESSE NA RELACAO
ENTRE 0S5 QUADRINHOS
E A PINTURA E LOGO EM

SEGUIDA 05 QUADROS

NAS PROXIMAS
PAGINAS
IREI MOSTRAR
0 CARTAZ E TEXTO
DA EXPOSICAO
QUE REALIZEI NA

PARA MEV TCC,
EM DESTAQUE.

FOTO DA PAREDE PRINCIPAL DA EXPOSIGAO,
GALERIA MACUNAIMA EBA-UFRJ






COMO MENCIONE|, A FIGURA DA PAGINA
ACIMA FO| O CARTAZ E O TEXTO ABAIXO
\‘\ FORAM 05 QUE UTILIZE| PARA ESSA
— MINHA EXPOSICAO INDIVIDUAL NA
GALERIA MACUNAIMA EBA-UFRJ.
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MOVIMENTO ESTATICO

Christopher M. Molanphy Castro

Curadoria de Alice Moliv

A exposicdo “Movimento Estatico” busca instigar a
imaginacao do observador para que ele visualize o antes, o
durante e o depois de cada obra. Sentindo a intensidade, a
fluidez e as dire¢des da fatura marcada e para entender um
pouco mais da experiéncia que imagens paradas podem

transmitir.

Durante a criagdo das obras desta exposi¢cdao, foram
utilizados os conhecimentos em pintura e em quadrinhos,
com o objetivo de despertar no subconsciente do espectador
cenas que ele(a) possa ter vivenciado anteriormente, como o
ato de pular uma piscina ou dangar. Ao longo dos anos de
estudo, dentro do curso de Pintura, Christopher procurou
codificar cada vez mais a figura humana até alcangar o
maximo da simplificagdo da silhueta e assim ampliar a

narrativa.

Seu alvo é a sensagao captada ao olhar a obra; onde forma,
pincelada e paleta de cores intensas e contrastantes se

unem para mover a superficie plana e rigida.
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FIZ UMA MASCARA DE

NESSES DOIS

PAPEL, PARA 0 RESULTADO ME AGRADOU
aue%'gfrf ‘F);I1TC‘72$A ARA G TCC, PODER PRESERVAR A BASTANTE, POIS A
DEIXE! O PINCEL BEM AGUADO FORMA DA FIGURA ALETORIEDADE DE ONDE A
£ JOGAVA A TINTA CONTRA O HUMANA, SEM QUE EU TINTA CAIU TORNOU
SUPORTE, SEM CONTROLAR PRECISASSE INTERFERIR MAIS INTENSO A
ONDE A TINTA (RIA CAIR COM A TINTA & PINCEL. PIN;UECAAF»AALIEZADA EM
’ RELAGAO AO ESTUDO.

TAMBEM OPTEI POR
DEIXAR UMA LEVE MARGEM ENTRE A AREA INTERFERIDA
E AS BORDAS DO SUPORTE, PARA PARECER COM
A LINHA QUE SEPARA O REQUADRO. APLIQUEI ESTA
IDEIA DAS BORDAS EM TODAS AS OUTROAS PEGAS.
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JA NA SEGUNDA PARTE
DESSE TRABALHO,
EU CONTROLE| ONDE
AS PINCELADAS MAIS
MARCADAS ESTARIAM.

MISTUREI AS MANEIRAS
DE PINCELAR.
CARREGAVA O PINCEL,

MAS DEIXAVA A TINTA ESCORRER
DO PINCEL PARA O SUPORTE,
ESCOLHENDO A AREA
ONDE CAIRIA A TINTA.

FOTOS DO
PROCESSO
NA TERCEIRA PARTE,
TODAS AS AREAS FORAM IMITE! AS LINHAS
FEITAS COM TOTAL CONTROLE. DE DIREGAO BEM
PRESENTES EM MANGAS,
COMO NA IMAGEM DA DIREITA,
E FUl MUDANDO 05 TONS
DAS CORES PARA DAR 0 RESULTADO
UM POUCO MAIS DE VOLUME EM MAIOR DETALHE

A FIGURA HUMANA.

FOTO DO
PROCESSO

ESTA NAS PROXIMAS
PAGINAS.
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ALEM DAS
FIGURAS SE
) ENCONTRAREM,
E ESSE ULTIMO TAMBEM FIZ COM
TRABALHO FOI AS CORES
ONDE AS : SE MISTURASSEM
DUAS FIGURAS ENTRE 6.
HUMANAS SE
ENCONTRARAM.
CONCLUINDO
A DANCA.

COMO HAVIA MENCIONADO
ANTERIORMENTE,
ESTE TRABALHO
FUNCIONA NAS DUAS DIRECOES. OU SE AFASTANDO.
CLARO QUE NESTE CASO,
SEJA 05 PERSOANGEMS
_ i A PECA CENTRAL SERIA
SE ENCONTRANDO NA - -
PECA CENTRAL ' y : CONSIDERADA O
i PRIMEIRO REQUADRO.
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CONSIDERACOES FINAIS

AO LONGO DA MINHA JORNADA NA GRADUACAO, INCORPORAR ELEMENTOS DOS QUADRINHOS
PARA A PINTURA TRADICIONAL, FOI UM PROCESSO BASTATNTE DESAFIADOR, QUE ME FORCOU
A ENTRAR EM CAMPOS ONDE JAMAIS PENSARIA EXPLORAR, COMO AS
PINCELADAS MARCADAS E CARREGADAS EM ALGUNS CASOS. USAR O CORPO INTEIRO PARA
PINCELAR FOI ALGO QUE PERMITIU ALCANGAR BONS RESULTADOS.

ESPERO QUE COM ESTE ESTUDO CONSIGA ATRAIR MAIS
PINTORES A ESTUDAREM ALGUNS DOS ELEMENTOS COMUNS EM QUADRINHOS.
ACREDITO QUE ESSAS DUAS ARTES TEM MUITO O QUE
DIALOGAR ENTRE S| E ACRESCENTAR UMA A OUTRA.

N\

gy )
Y
)

E COM 1550 CONCLUOU

ESTE QUADRIHO ACADEMICO.
TENHA UM OTIMO DIA!
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MEIO VAZIO ESTA
PAGINA, NE...
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GRINGO'S comics



