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Resumo:

O trabalho de conclusao de curso intitulado Mitomania consiste no estudo de algumas
possiveis estéticas do telejornalismo, com a finalidade de produzir uma série de pinturas a
6leo que problematizem, através de seus aspectos formais, os atuais parametros pelos quais
identificamos a veracidade e a autenticidade das narrativas jornalisticas. Com enfoque na
ideologia e no imaginario jornalistico-televisivo do Rio de Janeiro, se discutem alguns breves
significantes visuais e estratégias televisivas para a construcao de uma “realidade editada”;
para em seguida utilizar estes mesmos parametros de modo pictdrico, a fim de pensar a
pintura como um campo de subjetividade explicita, mentira assumida, apropriando-se da
imagem cinético-televisiva e utilizando a pintura como uma edicao feita a partir da edicado
primaria proposta pelos veiculos midiaticos. Palavras-chave: imagem; telejornalismo;
realidade; pintura.
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I - Introducgao: A era da Tecnoimagem

No engatinhar destas primeiras décadas do século XXI, pudemos observar
mudangas significativas nos parametros de socializagcado e atuagdo no mundo, com a
crescente popularizagao de novas tecnologias da imagem e da telecomunicacgao.
Estas reconfiguragbes, porém, ndo nos tomam por surpresa, uma vez que
analisamos a progressao tecnoldgica da segunda metade do século XX até os dias
atuais; podemos afirmar que o mundo antigamente regido pela narrativa histérica,
relativa ao pensamento linear, passa por uma mudanga l6gica com a chegada da
imagem técnica. A imagem técnica, segundo Vilém Flusser, & construida
inteiramente por pontos sobre uma superficie”, em contraponto a imagem mecanica
original, constituida por rastros e gestos que simulam planos. Estes pontos séo
agrupados de modo que os antigos expectadores ja ndo possam discernir sua
origem enquanto produtos da tecnologia humana: existe uma burocratizagdo do
resultado como percepgao de seu processo de criagdo. Estas imagens tem vida: se
reproduzem e se multiplicam, circulam e se popularizaram. Atualmente qualquer

individuo consumidor inserido na légica da sociedade capitalista pode ser um



produtor de imagens, de acordo com a tecnologia a qual ele se vincula mediante o

acesso a um dispositivo fotografico.

O século XX pode ser tomado como marco final da histéria linear, o homem
gradualmente deixa o discurso, a narrativa e a politica (essencialmente dialéticos),
rumo a superpopulacdo das imagens técnicas, desenvolvendo dispositivos
suficientemente eficientes para sua difusdo, multiplicagao, e propagagao: Os jornais,
o cinema, a televisdo, as cameras fotograficas comerciais, a internet, as redes
sociais. O texto se torna subjulgado a imagem, os acontecimentos se tornam
imagéticos a medida que eles precisam ser transmitidos, a fala se torna ficcdo
validada pelo registro da lente fotografica. A sociedade passa a agir em fungao
destas imagens: escolhem o que comprar a partir da propaganda, reconfiguram a
sua moral e seus objetivos com o cinema e as ficgdes televisivas, e validam sua
realidade mediante os programas informativos/ telejornalisticos. E mais
recentemente, deixam de ser apenas consumidores das imagens técnicas, e
comegam a criar, editar, e expor suas proprias imagens, nos espagos
contemporaneos virtuais, 0os quais rapidamente se reafirmam como necessarios a

vivéncia humana do universo pés-moderno.

Numa era onde todos se configuram em potenciais criadores de imagens
técnicas, surge um questionamento: Onde se alocaria o antigo criador das imagens
mecanicas? Haveria alguma relevancia em criar imagens mecanicas num universo
de imagens técnicas? No decorrer do século passado, as artes imagéticas foram
extensamente debatidas e repensadas, e dentro deste ambito surgiram inumeros
estudos, manifestos, e analises, ora otimistas ora pessimistas acerca da pintura, da
gravura, e do desenho (tradigcbes classicas das imagens mecanicas). Uma das
caracteristicas inerentes a pintura, incessantemente discutida pelas antigas
vanguardas, € o status ilusério, ou ao menos, a possibilidade de iludir. A pintura se
utiliza de cores, gestos, planos, figuras, que podem vir a remeter a antiga nogao de
realidade estabelecida até meados do Ultimo século. E impossivel que a pintura
exponha um espacgo real transpondo-o a superficie plana, material, e estatica da
tela. Ndo cabe mais a pintura sustentar um papel de realidade Vvisual.

No desenrolar da pintura consciente de sua incapacidade como verdade, o
século XX nos apresentou movimentos anti-figurativos da pintura, com suas

distintas vertentes da abstracdo. A matéria, o gesto, o rastro e a evidéncia se
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tornaram o palco para que os artistas desenvolvessem suas pesquisas, e a
figuracdo encontrou na imagem técnica seu objeto de discussdo. A imagem
mecanica que trata da imagem técnica. Dentre as vertentes da figuragao pictérica
centrada na imagem técnica, podemos mencionar a pop art e o hiperrealismo como
dois movimentos relevantes, nos quais a pop se destaca por repensar as imagens
de massiva circulagdo e sua insergdao no cotidiano da sociedade, enquanto que o
hiperrealismo trataria da imagem técnica em sua capacidade de mimetizar uma
realidade, retornando a pintura ao ambito do ilusionismo". A pintura hiperrealista
tratava afinal, ndo apenas de uma ilusdo da realidade embutida no ato pictérico,
como também obijetificava a imagem técnica enquanto portadora de uma veracidade
a qual estes artistas buscavam retratar. Estas pinturas adquirem um status mais
sintomatico que resolutivo: anunciavam através da pintura a crenga na imagem

técnica.

Mais adiante, pintores como Gerhard Richter, Marlene Dumas e Eric Fischl,
também abordaram a imagem técnica como objeto destarte para suas pinturas. A
imagem como referencial, signos impressos que podem ser reacessados e
reprogramados de acordo com a forma a qual estes pintores assim desejavam. A
edicdo pictorica sobre edigdo técnica. Foram utilizadas imagens que estavam
veiculadas ao jornalismo sensacionalista, imagens de horror em programas
investigativos (como mortes e autopsias), e também imagens que questionam a
moral do expectador, como incitagdes a pedofilia e ao incesto, dentre outras. Estes
trabalhos buscavam de certa forma, reconfigurar os signos os quais passamos a ver
cotidianamente, nas midias impressas e na televisdo, durante a segunda metade do
século XX. Elas deslocam a imagem de seu espaco condizente, e ao transpd-las ao
universo pictérico revelam conjunturas diversas, porém dificimente expéem a
propria poténcia pictérica do meio ao qual usurpa: o deslocamento de visualidades é
o proprio cerne destes trabalhos. Como, por exemplo, neste trabalho de Luc
Tuymans: a mencédo a imagem de um reality show se da através do nome da tela,
intitulada “Big Brother” (2008), porém pictoricamente, o comentario ao reality se

dissipa e se esteriliza, no universo ludico que o artista nos propde.



“Big Brother”, Luc Tuymans
bleo s/tela

146 x 225 cm

2008

Tratando-se de qualquer uma de suas categorizagdes, a pintura sempre ilude o
expectador, com seus planos e figuras que surgem diante de nés como massas de
tinta e gestos de pincel. Porém a imagem contemporénea, independente de sua
origem técnica ou mecanica, possui uma poténcia nunca antes experimentada pela
humanidade: vivemos num mundo regido por imagens. Viver em sociedade
transformou-se em um espetaculo incessante de imagens. Dentre as problematicas
da imagem como epicentro das relagcbes do homem com a sociedade, destaco aqui

a construgao da realidade como um objeto de estudo a priori.

O recorte fotografico ndo representa a unica forma de edicdo da imagem
técnica, principalmente em se tratando da imagem contemporanea, na era de
aplicativos de celulares que “melhoram” fotografias, layers de photoshop e pds-
producdo. Estas edigdes adicionam e subtraem elementos, e a medida que os faz,
evidenciam mais e mais a natureza da imagem: o absurdo. E este absurdo também

€ poténcia pictorica.



II - Mitomania: Imagem e a construcao da verdade

Um dos desafios da sociedade de imagens é criar um ambiente de atuacéo
psicologicamente saudavel, construindo um conjunto de preceitos solidos, formando
sujeitos analiticos, criticos e morais, e assim distinguindo realidade e ilusao, falso e
verdadeiro, certo e errado, verdade e mentira. Os proprios meios de comunicagao
assumem os deveres educativos e sociais, através de suas programacdes. Em
relagdo ao papel de formador de opinido, concordamos socialmente que o
telejornalismo representa o canal mais apropriado para transmitir € comunicar a

verdade, e €, portanto, meu ponto de partida de pesquisa pictérica.

O jornalismo tradicional foi fator indispensavel para a crescente popularizagao e
naturalizacdo das imagens, desde a criagdo das primeiras prensas as mais
modernas técnicas digitais de captagao e impressao. Pode-se dizer que a imprensa
se beneficiou das consequentes tecnologias de comunicagdo, atualizando-as
sempre com o intuito de informar mais precisa e coerentemente (verdadeiramente).
Com a criacao da televisdao, o parametro televisivo comecgou a reinar a medida que
sua programacgao tomava espacgo e a atengao do publico. A imagem cinética impds
um decreto de veracidade, um acordo social baseado nas regras magicas e

invisiveis da burocracia cientifica contidas nos dispositivos fotograficos e
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videograficos: a demanda por eventos e informagdes tornou o seu publico apatico e
anestesiado (FLUSSER, 1990). O acesso ao funcionamento da tecnologia
consumida se torna burocratico a ponto de ser mais simples a sua utilizagdo do que
a compreensao do seu funcionamento. A facilidade do apertar o botdo em relagao a
complexidade de seus mecanismos torna a imagem imanente, absoluta e
indiscutivel (e de certo modo fantastica), e seu processo humano se evidencia
apenas quanto enquadramento e configuragdes do dispositivo; a poténcia da

imagem técnica enquanto discurso raramente se demonstra de ordem humana.

Pode-se dizer que o telejornalismo inaugurou consigo a era da onipoténcia da
imagem como fato. Estes veiculos de comunicagao se aproveitaram das mecanicas
de contextualizagdo da imagem, por meio da edigcdo, da montagem e o discurso
semantico. Os programas televisivos tornaram-se diretrizes de aprendizado e
referenciais de realidade, principalmente a partir da implantacdo de uma consciéncia
de consumo gerada pelos processos de globalizacdo, baseando-se numa ldgica
basica da edi¢do imagética: uma imagem, ao mesmo tempo em que expde, omite; e
é neste processo onde se encontram as sutilezas de seus discursos”. E de forma
semelhante a qual funciona a imagem propagandistica, expondo e instaurando
universos narrativos onde se fazem necessarios seus produtos e os limites entre a
narrativa propagandistica e o quanto o expectador consegue se identificar com
aquela imagem. A imagem que constroi a realidade também vende uma realidade,
se pensarmos que a imagem técnica nasce da probabilidade e que suas sucessivas
edicées graficas se naturalizaram. A animacgao estadunidense South Park possui
uma triade de episoddios que tratam de forma irbnica a relagdo entre jornalismo e
propaganda. Nestes episodios, pessoas sao influenciadas por sites de agéncias
jornalisticas e se tornam ads (propagandas) ambulantes, tornando as pessoas
incapazes de situar-se entre o que é o jornalismo e o que é uma propaganda. E
interessante observar que ambas sédo a priori imagens técnicas de intenso fluxo e
propagacdo, e que seguem a mesma linha de pensamento entre emissao/
exposi¢cao e omissao. Em ultima instancia, esses episodios nos trazem uma reflexao
sobre os papéis que os oligopdlios de imagens exercem, e quais 0s interesses
omitidos pelas imagens emitidas. O momento atual de perda de parémetros
comparativos entre jornalismo e publicidade, realidade e fantasia, verdade e

mentira, € importante para pensar em que estes pilares se pautam.
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South Park, “Sponsored Content”, temporada 19 (2015)

Man in suit talks into

by Saul Lorre
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Saltando para o principio do século XXI, podemos observar que as técnicas
basicas do telejornalismo tradicional se mantém (reportagens, cronicas, entrevistas
etc.), porém adaptadas para novos discursos e mantendo-se sempre como totem
popular do reconhecimento da realidade, utilizando-se das tecnologias de ponta da
edicdo, da montagem e do discurso. As melhores cameras, os melhores meios de
edicdo, os porta-vozes mais adequados para cada assunto de suas pautas,
reafirmam relagdes hierarquicas entre o receptor e o comunicador (canal). Num
universo onde existe a ideia de liberdade de expressao difundida pela popularizagao
crescente dos dispositivos de produgdo e fluxo de imagens, o eixo do acordo de
veracidade das imagens se torna ténue, ao passo que cada um pode a partir do
dispositivo disponivel, editar, montar e expor suas imagens. O mundo das imagens
tangencia o universo dos monopdlios tecnologicos, a medida que o avango
tecnolégico obteve incentivo das demandas consumistas do sistema capitalista.
Este monopdlio da tecnologia imagética prevé hierarquias semanticas das imagens:
as imagens tém valores distintos. Estes valores sdo mutaveis e dialéticos, tém haver
com a capacidade do receptor e a capacidade do emissor/ criador em contextualiza-
las. Porém, para este estudo, nos satisfazemos por reconhecer apenas a hierarquia

das imagens, e a reconhecer que as imagens televisivas, e principalmente as
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telejornalisticas, por multiplas razdes, se encontram no topo da cadeia de valores da

imagem, em escala de probabilidade de uma verdade estar ali imprimida.

Neste momento podemos comecar a adentrar em uma estética do
telejornalismo contemporaneo. Estes mecanismos da imagem jornalistica
representam o modus operandi pelo qual este espectro midiatico expde suas
imagens do mundo, e pretende que ndés as validemos, acreditando em seus
discursos e sendo lecionados por suas imagens. Existe apenas uma interessante
questdo a se propor: ndo haveria de ser caracteristica primordial da imagem a
magia e a ilusdo? Observando a forma na qual a imagem técnica se comporta
diante da humanidade, percebemos um paradoxo de atuac&do: o que seria um
reflexo do afastamento do homem com a natureza se converte em paradigma,
tornando-se o meio mais plausivel de se reconhecer a realidade. A ilusdo, ou
distracdo da imagem, pode-se verificar tanto na imagem mecéanica quanto na
imagem técnica, tanto na animagao quanto no cinema, tanto na gravura quanto na
fotografia, e enfim, tanto no telejornalismo quanto na pintura, porém existem

meétodos distintos de julgamento para ambas as categorias.

Do acordo pictérico observamos a falsidade, a ilusdo estabelecida por um
extenso processo historico: a pintura mente enquanto imagem, sua realidade se
sustenta enquanto objeto fisico, enquanto pigmento sobre plano, enquanto gesto
sobre tela. O acordo da imagem do jornalismo representa uma crenga, e nela vemos
impresso um momento passado tras um registro apatico de um dispositivo logico, e
atualmente, com a imaterialidade da imagem técnica, seu unico carater de realidade

enquanto objeto se dissipa, se tornando apenas um espectro, registro puro.

Mesmo que possam existir distintas abordagens sobre o mesmo fato, (o que
nos cria uma possivel relacdo de empatia a imparcialidade midiatica), a imagem
contém ainda o semblante da verdade, o fato a ser abordado, o cerne dos
discursos. Sao executadas camadas interligadas de discursos, dentre eles, as
dialéticas entre fato/comunicador, fato/expectador e fato/analista. A imagem
jornalistica se presta a representar, em ultima instancia, um fato, uma verdade,
através de uma tecnocracia que a mesma ajudou a construir. Porém existe uma
diferenca entre a mesma imagem ser veiculada a midia corporativa e ser exposta

por um individuo estranho a essa logica. E este o didlogo que este ensaio busca
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construir: um ensaio para uma apropriagdo das tecnoimagens do jornalismo
televisivo, imaterial e verdadeiro, através do ato pictérico, concreto e ilusoério; sem
que se perca a autorreferéncia do meio em questao. O préprio comentario ao meio
se torna matéria pictérica e ao mesmo tempo autorreferéncia dupla: tanto a pintura

quanto a imagem telejornalistica.

O termo mitomania se refere ao habito de narrar acontecimentos imaginarios
ou mentiras tomando-os como realidade. Os mitos se apoiam imagens, porém qual
imagem nao possui poténcia de realidade sendo aquela que nos mesmos
narramos? A imagem pictorica que comentem a imagem técnica serve aqui como
forma de reflexdo e denuncia: ndo ha verdade no império das imagens sendo a

mentira que nés mesmos contamos.

MITOMANIA 6/ 3
6leo s/ tela

50 x 65 cm

2016
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III - A imagem telejornalistica

a) Metodologia de busca por referéncias:

O presente capitulo busca direcionar alguns paréametros para delimitar um
recorte especifico dentro do grande espectro da midia jornalistica atual. Dentro de
cada programacao existe uma abordagem especifica e um publico ao qual esta
abordagem é direcionada: emissoras internacionais, jornalismo politico, econdmico,
entretenimento, casualidades; diferentes produtos com objetivos especificos. Para a
execugao das pinturas de Mitomania foram utilizados como base de pesquisa
programas de veiculos brasileiros de telejornalismo, como o Brasil Urgente, Cidade
Alerta, e o RJ TV. Este recorte se baseia na premissa de cercear uma possivel
estética telejornalistica brasileira, ou ao menos uma amostra referencial da mesma,
buscando através de seus elementos um conjunto que funcionasse de modo

autorreferencial e individualmente.

Como se tratam de programacgdes que ja flexionam midias distintas para além
da pura transmissao televisiva, busquei por imagens referenciais através dos perfis
das redes sociais, o site oficial, e pela programacao tradicional. Nas redes sociais e
através dos sites, as referéncias foram adquiridas salvando imagens manchete de
postagens, ou selecionando frames especificos de videos das reportagens. O
deslocamento entre as sucessivas imagens cinéticas para uma referéncia estatica
(still) é crucial para pensar a relacdo entre a imagem pictérica e a imagem

telejornalistica, portanto, para capturar stills da programacgao tradicional, utilize-me
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do dispositivo fotografico embutido em meu telefone celular e da captura de imagem

de tela de meu computador (Print Screen).

b) Elementos da imagem telejornalistica:

Analisaremos neste ensaio elementos da imagem telejornalistica para fins
pictoricos, através de duas Oticas intrinsecas: a perspectiva semantica da imagem, e
a visualidade estética destas. Através da perspectiva seméantica, podemos analisar
a noticia em si, sua narrativa, quais personagens ela representa, a ambientagao, e a
abordagem especifica daquele evento (ex: crime hediondo, marido e esposa em
casa com violentas facadas). A perspectiva semantica trata de uma leitura linear da
imagem, e esta diretamente ligada a tradigcdo narrativa da imagem. A dtica visual
estd ligada as relagbes estéticas inerentes aos elementos visuais encontrados,
podendo tratar-se do resultado estético vinculado a tecnologia empregada pra
criacao da imagem, as cores, edigdo, montagem, e as identificacdes referenciais da
abordagem.

A pesquisadora Suzana Kilpp, falando sobre a imagem telejornalistica, nos
apresenta o termo “molduras televisivas”, que abrange de forma ampla a ambas as
perspectivas semanticas e visuais: configurando-as em moldura, molduragéo e
emolduramento’. As molduras consistem nos territorios de significagao, tratando da
edicdo como propulsora do imaginario referencial, e utilizando-se dos signos ja
inseridos socialmente para realocar o motivo e o conteudo da reportagem. A
molduracgao trata do procedimento técnico estético, através das montagens, cores e
utilizagdo dos logos para situar visualmente o expectador para a abordagem. E o
emolduramento abrevia-se no agenciamento dos sentidos, o jogo de abordagens
anteriores para estabelecer uma identidade daquele produto, mantendo assim um

direcionamento publico especifico.

Mesclando ambas as abordagens semanticas e visuais, e refletindo sobre as
molduras televisivas, podemos entdo estabelecer os componentes da imagem
telejornalistica pertinentes a analise visual: elementos de edigdo de video (corte
televisivo, frame), elementos de legenda (identificagdo de abordagem e identidade
visual do programa, logomarcas e propagandas), elementos de narrativa

(identificacdo de personagens, acontecimentos, e finalidades), elementos
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cosméticos (tecnologia de gravacgao/ edicdo, parametros estéticos). Aprofundando
um pouco mais a expressao cosmeética das imagens telejornalisticas, podemos
notar caracteristicas como a qualidade ou definicdo da imagem (que normalmente
depende de sua fonte e forma de reproducéo, e situa hierarquicamente a poténcia
de veracidade da abordagem televisiva), tendo na imagem High Definition seu
parametro mais elevado. O jornalismo sensacionalista se destaca como ponto de
interesse pelo seu teor grafico, utilizando-se de imagens que intencionalmente
expdem individuos, reconfiguram os signos e situagdes com o intuito de impulsionar

0 seu impacto enquanto imagem.

Semanticamente, as reportagens televisivas dao continuidade a personagens
ideais, como a vitima, o criminoso, o herdi, o povo, oprimido e opressor. Vale
ressaltar também que no decorrer da programacéao e das interacées midiaticas que
estes veiculos promulgam, esses componentes se inter-relacionam, podendo ser
ora visiveis ora ndo. No ritmo da programacéo, estes propdem um fluxo através do
tempo em video, tempo este que se congela em still mediante a captura do frame da

noticia. Abaixo seguem exemplos analiticos de referéncias obtidas:

Exemplo 1. Brasil Urgente — Estudio vs. Repérter (Contextualizagdo Narrativa)

Ty
N j

40/

MARIDO ASSASSINADO /™

—‘ﬁﬂ’ IV
BRI AMANTE PRESOE ESPOSA ACUSA (O]

Nesta imagem observamos alguns dos componentes definidos anteriormente da

imagem telejornalistica. A edicdo, através do recorte do personagem do primeiro

17



plano, sobreposto a imagem inserida de segundo plano; a legenda, com seus
retangulos azuis e vermelho seguidos dos logos do programa e da emissora de
televisdo; a narrativa, que trata de uma cena de uma conferéncia entre o
apresentador/ ancora e a reporter; ademais da informacéo legivel que surge a partir
da compreensao da legenda e de outros elementos do segundo plano (como por
exemplo, o brasédo da cidade de Sao Paulo, que somado a outras referéncias locais
sugerem uma provavel delegacia como cenario de fundo). E por caracteristicas
cosmeéticas, podemos tomar as cores e as qualidades das imagens na montagem
(no caso das imagens referenciais tomadas a partir do celular, creio importante
ressaltar que as tecnologias de reproducéo da imagem no celular e no monitor do
computador sdo distintas. E, portanto, comum que imagens fotografadas pelo
celular se apresentem mais opacas e com cores menos vivas quando vistas na tela
do computador, consequentemente ainda mais modificadas através da impressao

deste ensaio).

Exemplo 2. Brasil Urgente — Cenario de crime (Contextualizagdo Semantica)

H\

Nesta segunda referéncia, encontramos por reduzidos alguns componentes
anteriormente mencionados. Sem personagens a vista, apenas com uma paisagem

de fundo auxiliada pelos elementos de edi¢cdo de legenda e a informagéo narrativa
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escrita através desta, ainda assim podemos afirmar que a presente imagem
configura uma referéncia telejornalistica em forma de still. Este reducionismo
também é importante pra se refletir sobre o surrealismo jornalistico, e sobre como
0s signos sobressaem como molduras televisivas, bastando-os para obter uma
espécie de narrativa expectativa. Esta imagem nos apresenta também um elemento
de poténcia pictérica externa a pura imagem televisiva reproduzida: a possibilidade
de intervengao do meio fisico entre o dispositivo fotografico e o dispositivo televisivo
durante a obtenc&o da referéncia. O reflexo da luz no aparelho televisivo tenciona
um ruido de amarelos na imagem. Esta interferéncia se demonstra significativa para
pensarmos o still telejornalistico como uma categoria afastada da natureza
videografica do telejornal, e nos abre mais um caminho para pensar numa

abordagem pictérica deste universo referencial.

c) Do Telejornalismo a Pintura:

O still fotografico do jornalismo televisivo constitui uma categoria surreal, até
mesmo para com a imagem técnica. Cenas montadas com retangulos coloridos,
extravagantes jogos de cena entre personagens em diferentes qualidades de
resolugao, tamanhos e esquemas cromaticos; e a propria estética do ecra em HD
constituem visdes que quando isoladas de seu fluxo natural cinético e de seus
referenciais técnicos, nos apresentam cenas pouco palpaveis. As narrativas
informativas sdo o0 que sustentam estas imagens quando deslocadas de suas
molduras tradicionais. A priori, a imagem telejornalistica é absurda, hierarquizando
desde lugares assépticos a paisagens de risco, o oprimido do opressor, e por fim
publicando e expondo posicionamentos politicos através de imagens que sao
socialmente aceitas, porém fisicamente improvaveis. Neste quesito, a pintura
comecga a se aproximar conceitualmente destas imagens: ambas compartilham da

mesma irrealidade, embora por abordagens distintas.

A imagem constitui uma distragdo a existéncia, configurando uma abstragédo da
percepgdo de tempo. A pintura, através de sua materialidade, suas janelas a

mundos e narrativas, cai sobre terra através do paradoxo da materialidade: o
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ilusionismo. O telejornalismo nos conquista pelo acordo de veracidade estabelecido
socialmente com a finalidade de informarmo-nos sobre a realidade expandida da
vida pés-moderna e através da extrema demanda por informagdes, porém tangencia
0 absurdo ao nos promover imagens cujas montagens ndo se sustentam enquanto
possibilidade de realismo. De ambos podemos extrair uma ideia em comum: a
edicdo. Tanto a pintura quanto a fotografia jornalistica exprimem abordagens,
intencdes, conceitos, ndo se encontram isentas e neutras no universo palpavel,
assim como toda e qualquer possivel categoria de imagem: elas n&o sdo naturais,
inatas. Escolhas foram feitas para que estas imagens aparecessem, tanto em sua
producdo quanto em sua reprodugdo e exposicdo. Da mesma forma que o
cinegrafista e o editor nos apresentam um produto especifico com uma intengao
especifica ao escolher um corte para uma cena, uma pessoa para entrevistar, uma
sequéncia para montar, na pintura também editamos, ao escolher o suporte, a

técnica, as dimensdes, os pincéis, as cores, o recorte.

Cada imagem possui uma poténcia inerente de circulagao e de transformacéo,
e é através destas poténcias as quais busquei minhas referéncias para executar
Mitomania. No contexto da pés-modernidade, nos especializamos em criacdes de
imagens. Criamos discursos, histérias, fotografias e videos cotidianamente através
de nossos dispositivos contemporaneos de comunicagao. Entretanto, as hierarquias
persistem: as imagens nao possuem valores fixos e categorias supradefinidas,
porém exprimem classes sociais e nivelamentos tecnolégicos e culturais. E é nestas

altas categorias da imagem onde se encontra o jornalismo de grande massa.

Situando-me como produtor de imagens mecanicas absurdas num universo de
imagens técnicas igualmente irreais, percebo o quao suspeito € que alguns mitos se
destaquem dentre outros, por isso este trabalho propde uma apropriacdo destas
imagens fonte para a criagdo de absurdos potencializados. Foram selecionadas
referéncias que tratem principalmente da edigcdo midiatica gerada para construir
narragdes de hierarquias sociais as quais me identifico, procurando encontrar-me
representado no discurso jornalistico através do ato pictérico. Através da selegao de
estudos e recortes, encontrei formas de imprimir pintura a esses discursos,

pensando em suas cores, suas historias, seus elementos, e seus personagens.
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V - Pinturas

MITOMANIA 17/04
Oleo s/tela

91 x 106 cm

2016
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MITOMANIA 20/04
6leo s/tela

100 x 78

2016

(detalhe a esquerda)

28



MITOMANIA 09/12
Oleo s/tela

74 x 65 cm

2016
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MITOMANIA 25/ 01
Oleo s/tela

107 x 75

2016

(detalhe a direita)
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MITOMANIA 06 /03
Oleo s/tela

65 x 48

2016

MITOMANIA 11/ 03
bleo s/tela

50 x 65 cm

2016
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MITOMANIA 03/02
Oleo s/tela

47 x 57 cm

2016
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MITOMANIA 08/ 12
bleo s/tela

76 x 108

2016

(detalhe a esquerda)
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MITOMANIA 28/05
bleo s/tela

109 x 105 cm

2016
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MITOMANIA 28/03
6leo s/tela

52 x 68 cm

2016

(detalhe a esquerda)
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MITOMANIA 07/02
6leo sobre tela
115x85cm

2016
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VI - Pintura como Mentira Assumida: Consideracoes Finais

Para Flusser, a evolugdo humana converge para uma especializagao constante
rumo a intervengao e o controle da natureza do tempo, comegando com os bragos e
maos que manipulam e constroem coisas, em seguida pelo punho que escreve e
narra historias, e por fim pelas pontas dos dedos que calculam probabilidades,
utilizando dispositivos e digitando informagdes”. Todo esse processo evolutivo tem
como objetivo, para o autor, a abstragdo do tempo e do espago através da
manipulagédo e consequentemente da edicdo. Refletindo sobre esta légica proposta,
penso que a pintura nos traz um panorama distinto desta leitura histdrica:
representa uma das atividades humanas mais antigas, porém possui mecanicas
semelhantes a todas as etapas da especializacdo do ser humano descritas por
Flusser: os bragos constroem e manipulam gestos, as maos carregam pincéis que
desenham, mancham e ilustram, e os dedos operam as probabilidades, imprimem
informacdes e intengdes. Nesta linha do tempo proposta, percebo na pintura um

verdadeiro encanto primordial, magia e mentira atemporais.

Ao desenvolver o trabalho de Mitomania, pude observar e direcionar o processo
de transformacdo de uma imagem em still telejornalistico para uma superficie
pictorica. A maior parte dos resultados remete objetivamente a propria carga
historica da pintura, e seus géneros: encontrei dentre as referéncias paisagens,
retratos, naturezas mortas dentre outras. A pintura permeia estes stills e a traz a seu
universo proprio, sua natureza. As barras de legenda e logotipos se tornando
manchas, os ruidos da tecnologia explodindo cores e contrastes, os personagens se
abrindo a novas narrativas, ou seja, o que sobrou ali do still foi 0 comentario a

imagem telejornalistica, impressa em pintura.

Em alguns resultados optei por proporgbes remetentes a pintura, como o
retrato e a paisagem, alguns mantiveram as proporg¢des televisivas. Ao final, creio
ser interessante mencionar como o conjunto se revelou autorreferente, de modo
semantico e visual pictorico, criando uma ambientagdo de uma possivel narrativa
unica que transpassa a todos os trabalhos, uma mesma headline que a propria
pintura trata de amarrar pela simples organizagcdo, tratamento e simbologia,

trazendo consigo uma espécie de macroedi¢cao; assim como uma noticia ou um
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programa, montados a partir de diversos quadros. Noticia esta que pode ter sido
transmitida ontem, ou talvez amanha, ela n&o trata de situar-se no tempo historico,
com seus personagens anbnimos e situagbes que ndo se destacam muito num
universo de grandes narrativas: ao final, sdo historias banalizadas. Pinturas que
remetem a imagens que vao e vém, seguem um fluxo sem maior atengao, surgem e
se vao. Nao tratam de uma Historia, ndo tratam de grandes personalidades ou
situagbes memoraveis. Falam do cotidiano, de eventos ciclicos e banalizados: a
violéncia, a morte, a justica. S0 imagens que expdem pessoas para depois exprimi-
las de suas identidades: ali ndo residem seres humanos, apenas mais uma fabula,

uma noticia. A propria existéncia exposta e banalizada.

Este questionamento me permeia: ndo ha uma real necessidade de que se
produzam imagens autorais, tendo em vista que o proprio universo continuara
produzindo suas proprias imagens tanto de forma autbnoma (com seus dispositivos
tecnolégicos independentes) quanto através dos individuos que trabalham para
estes dispositivos. Entdo porque criar imagens, e porque pintar? Eu igualmente
estarei ajudando a produzir imagens cotidianamente, ainda que néo pinte. Estarei
participando da criacdo de imagens técnicas das cameras de vigilancia, de
fotografias acidentais em locais publicos, de edicbes em redes sociais, da
necessidade de ser cidadao e registrar-me como tal, das lembrancas que prezo em

compartilhar com meus proximos, de videoconferéncias com amigos etc.

Se eu for assassinado meu corpo estampara alguma campanha por paz, se eu
for incriminando meu rosto se tornara alvara para alguma manchete, se eu cometer
alguma injustica minha imagem se propagara através de discussées online. E a
l6gica da exposigdo que permeia o universo imagético. Por fim, existir tornou-se
producdo e consumo direto e indireto de imagens. Mas ainda assim a questado
chave que rege o abismo dessa imagocracia sintetiza-se no medo de fugir a essa
prépria légica de exposicdo: e se eu nao estiver 14d? E se ndo houver registros da
minha presenga? Nao havera nada a ser compartilhado pela minha existéncia?
Quem reconhecera meu nome e minha imagem? Ao meu nome ja ndo cabe mais a

garantia de que um dia eu estive aqui.

Acredito que a pintura possa caber essa tarefa anacronica de produzir imagens

que fujam dos fluxos da integracao social pés-moderna, a imagem como informagao
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a ser decodificada e transmitida. Ha que encontrar-se mediante tantos signos e
simbolos: quais sdo as imagens que fazem parte do seu repertério? Quais as
ideologias plausiveis as suas posturas? Como o outro pode te reconhecer dentre
tantos outros? A pintura também situa tanto o seu produtor quanto seu expectador,
porém o0 que se compartilha entre ambos é justamente o contrario da imagem
técnica: a apreciagao da ilusdo. A mentira em questdo é o acordo feito entre o
expectador e o produtor da pintura. Ela pode ali conter comentarios a politica, a
historia, a revolugdes, ao cotidiano, porém ao final, trata de um universo préprio e
ilusorio, e perante a imagem técnica, se revela como mentira assumida. E esta a
poténcia que busquei comecgar a explorar através deste estudo, apropriando-me
destas imagens com o intuito de criar pinturas que exponham a fragilidade deste
acordo.

De forma quase maniqueista, arrisco afirmar aqui que a pintura, em toda a sua
ancestralidade, inaugura também a busca pela “verdade” da imagem técnica. A
busca do homem por uma imagem que nao depende do proprio homem, que
teoricamente nado trabalhe de acordo com uma vontade ou um objetivo: apatica e
inerente. Apagam-se os rastros, apaga-se a logica, apaga-se a materialidade, a
ideia de cultura e de sociedade, e ao final o que resta é a crenga num axioma. Uma
imagem que ndo precise mais ser manuseada, e sim que nos manuseie num
contrato de manipulagdo do tempo: evocar memorias perfeitamente, imprimir futuros
impecaveis, recriar momentos fielmente. E justamente toda a I6gica pictérica que se
esta abafando, toda a imperfeicdo humana que ali consiste, em prol de uma pureza
ideoldgica que acreditamos ao aceitar a imparcialidade da imagem. Porém, no
momento o qual observo com olhar pictorico a estas imagens que prezam retratar a
realidade, seus mecanismos de circulagdo, suas vidas uteis e seus oligopdlios de
producdo, observo que cada vez mais a pintura me parece plausivel como
contratendéncia aos absurdos veiculados ao império das imagens, e principalmente

a nova era da realidade editada que vejo sendo edificada dia pds dia.
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“The visible world is as unreal as the dream world. Just as through illusion a snake is imposed upon a rope, the
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