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1. Introducao

Procurei dividir a pesquisa em dupartes basicas, focando primeiramente natg§aesemantica, depois na formal junt&eénica
que recebeu maior foctgntando sempre relacioddas para mostra ligacao que ha entre elas.

Cabe explicar também o porqué Bernweh Tratase de uma palavra alem@e significa umaaudademais especifig ja que
neste idioma h& palavras diferentesapaxpressatiposdistintosdela Neste caso, seria saudatieum lugar onde nunca se estele
irparalonge. Emum enti do metaf - -rico A® a dajasoldcédo éembdarear nunaeayfiloficamd go er
sentimental na qual se parte em busca dd ittea

2. Poética

2.1. Divaga@essobre o ato de pintar

Ainda creio que a pintura fala por si s6, apesar de compreender que ela pode ser portadora de mdultiplos significados, além de
seu conteudo formal que considero o principal. Por isso pinto mais mofedaintura em si do que pelo que quero dizer.
Entretanto, é evidente que todo artista pinta aquilo que tem afinidade, o que consegue ver, captar, enxergar, intarprétae do
comigo nao é diferente. Este interpretar nads égue a maneira tdo girlarquanto cada individuéou cono cada um sente a vida.

Ha uma beleza, um sentido inerente a pantywe independe do tema tratadodaquilo que quero dizer. Creio que € isso que
toca e atrai as almas sensiveis e que nédo pode ser explicado etalsizal¢opelas palavras e de nenhuma outra maneira. Pode sim ser
vivido, e se cogitado, explicado del fiormas e maneiras diferentagda assim ndo abarcaria a pluralidadeqeeda que ela € e que
dela provén. E aquilo que se encontra esdimo por baio das aparénciague nascéde fatd da relacdo do artista com o fazer da
pinturg que nos provoca e nos retém. Chamdreéacad por que vejo uma profunda interacdo entre os dois, um dialogo no qual o
pintor € um dos personagens, que ora executaueeepor fim se deixa ser conduzido e nela se perde e se encontra. Diria Klee:

...como fagulha que brota misteriosamente ndo sabemos de onde, que inflama o espirito, aciona a mao e, aset@MMItir
movimento a matéria, converse em obra.

1 http://fernwehe.blogspot.com.br/2011/12/qusamose-o-que-e-o-fernwehe.html



http://fernwehe.blogspot.com.br/2011/12/quem-somos-e-o-que-e-o-fernwehe.html

Apesar dessas consideracdes iniciasspresente trabalhbusco conciliar as partes (poética e pensamento formal), de maneira
que possa haver uma interdependéncia como a do corpo com o espirito, na qual um precise do outro com o objetivo aproduzir v

2.2. Angustia e Fernweh

Angustia reside na percepcdo do homem de sua prépria incompletude diante deste mundo, por isso sua alma suplickpar plenitu
qual ndo pode ser alcancada de forma completa nesta vidasé’agdenas caminhar em diregéela a medida que se compreende que a esséncia
humana é divina,gortanto,anterior ao sujeito, tendo este como obijetivo central da vida, como sentido, diesanlitivala, multiplicala, a
fim de atingir a maturidade, a integralidade do ser. eBsé préprio vazio, essa busca por sua identidade que produz movimento e cria vida, pois
ele s6 a descobre a medida que vive, que existe, que tem experiéncias e interage com elas. Angustia € também cresicangnéo, m
expandimos e que ndo calEsmas no mesmo lugar de antespstra que devemos buscar outros espacos. Disse Luiz Alca de Santamaem
MinhaCircunstdncilgue A Espa- o0 ® a ocupa-«0 do meu ser na extens«o € no temj
pl ano @®ANO HANNA, 1989)

O grande problema € gua sociedade limita, castra e aliena o homem de si mesmo, e nela as pessoas tém uma falsa consciéncia
de sua vida, ja que n&do tém conhecimento das forcas que dominam e regem sua exXidt@osjalevido assuas limitagcdes sociajs
nao recebem os estimulos necessariodem@nvolvimento de seu ser e, por iss&n podem escolher, pois ndo lhesam dadas
muitas opc¢Oes aléntaquedsvividas por seus pais. Dessa forraagdam a esmo sem perceber sua poténciadpasas possibilidades
de existénciae ficam atrelados apenaduda por sua sobwévéncia sem mais nada enxergarsgim o sujeito € vitima da maior das
crueldades, pois tem seu tempo, seus projetos e sua vida roubadoss&kdelelndo apenas sua widiialidade, mas também sua
consciéncia de ser o que é e de vassua individualidde (GOLDMAN 1940.

O homem também é determinado pela l6gica do cpégdindo inserido em um sistema oréebrigado a viver, a interagir e
a submetesse a ele. Hatamos um muna que o sociélogo Zygmund Baumahama deiambiente liquido moderap onde nada,
inclusive as pessoas, conseavanesma forma por muito tempo. Nesse cerdfielicidadeé associada um volume cada vez mais
intenso e crescente dos prazere® gpregoa o0 uso imediatorapida reposicao @ novo consumo, resumindo a vida ema linha de
momentos instantdneos e sucessivos, como uma série de pontos enfileirados. Essa relacao fria, de uso e descartergue existe en

2 http://www.sosteneslima.com/2013/10/neleusnostornaplenos.html

3 http://filosofonet.wordpress.com/2014/02/27/experiesteiate-alienacao/

4 http://filosofone.wordpress.com/2014/02/27/experiensaxiate-alienacao/



http://www.sosteneslima.com/2013/10/nem-deus-nos-torna-plenos.html
http://filosofonet.wordpress.com/2014/02/27/experiencia-social-e-alienacao/
http://filosofonet.wordpress.com/2014/02/27/experiencia-social-e-alienacao/

individuo e objeto estends também as pessoas, resultando na reificacdo dos relacionamentos humanos, tornando a vida uma
monotonia, um automatismo e colorird@om um cinza sem figBauman, 2008)
Nas pinturas desenvolvidas procuiiesmo que de mamaium tato inconsciente como no caso das mais asjtigapressar
ndo sO a angustia do homem acerca de sua mortalidade, mas também e princjpalamgitstia diante das opressfes provacada
pelo mundo no sujeito. Nedahd o contraste da personagem cHeigentimentegjue anseia ser, exercer sua individualidaden os
objetos vazios e famélicos, que exprimemmoidao do individuo e aua sede pelo convivio hum@agenuino e namediado por
coisas.
N&o proponho solucdatravés dess pinturas para ogroblemas mencionadosnas sim, uma reflexdo sobr@ prépria
existéncia.

2.2 Processo fotograficoa@poéticai cor, forma e pose

A partir da leitura do livro Revolta e Melanco(iZOWY; SAYRE,1992)que discorre sobre o fendmeno do romantismo desde
sua génese até os dias de hoje (atualmente aordagele é essencialmente eaiitalista e coexiste com ele, j& que nasceu dele e se
desenvolve nele concomitantemente, seria desse modo uma critica moderna da modgyodiaderuma maior consciénciaos
pensamentos que sb percebia intuitivamente eateina mais superficiab proprio livo diz que esse sentimento aapitalista pode
ser mais ou menos inconsciente, implicito. Goajuda deledirecioneime a autros pensadores e textos afingssim, enxerguei de
maneira maiglara meus proprios pensamentos e propositos. Dessa, fardeadesenvolwbs e relaciondos com meu trabalho de
forma coesa.

Quase sempre comeco pisituras tirandcas minhas proprias fotografias pautilizé-las como redréncia. As vezes faco o
inverso e comec¢o com um esboc¢o de algum acontecimento que vi e se perdeu no tempo, que me tocou em algum momento e ficot
gravado em mim. Algumas dessas fotos foram pensadas previamente faratrasspontaneas e poucasntadas @ém fotos de
diferentes momentos, sempre buscando nelas elementos que me interessam como a figura feminina (por sua amabilidsuie natural e
belea), a noite, ambientes internos éuz A luminosidade do ambiente é importante:éfdtrada através de uarjanela diluindo as
formas e contorng® que traz consigo um clima intimista e de busca de algo que se perdeu.

Para tirar a foto utilizada como referéncia parpinturafi EX pr e s s « oporFexem@@o,espera que o sol repousasse
sobrea minhamodeb habitual como ja havia observado outras vezes, com o contraste forte de quentes e frios e das complementares
azul e laranja. De um lada luz de fim de tarde com seus amarelos, vermelhos e sua mistura, da olatreéu azul, oposta ao sol
que se pdesem ser ainda noite. Tocowe sobretudpoo gesto, a pose fechada, reflexiva que me remeteu ao gimaonarqués



Vilhelm Hammershoi (18641916) em cuja obra
predominam os retratos de costasgfas teoricos
dizem que ele reinventou essa pose enteyiores.
Criarse assim um ar de mistério, ndo sendo possivel
identificar ali a retratada. Dessnodo, aqui ela seria a
mulhersem identidade nao td somente uma pessoa
espeifica. Representaria todas as mulheres
mergulhadas em seus anseios, duviddsres.
Representaria ainda mageria a alma humana imersa
em um mundo de imensa fome, mas néo a fome fisica
Aque encontra mat elimenwlei dade
sati sf a- «o ( 8a4NTNAASEA MIDG)
mas a fome de valores qualitativos, que nédem ser
medidos, quantificados oumensurados e que
preenchem o vazisentidopelo homem ao deparae
com sua existéncia fugaz, com sua mortalidade. Ao
perceber a temporalidade de seuy aealma humana
entra em colaps@m imensa angustia e aolha sua
saciedadendo encontra respostas, paradeiro ou refagio
porque ela ndo se adéqua a esta realidade @osaic

AA superabund©ncia de ser
com o vazio desoladadl 0 r eal o. ( L ¥ WYy,
pgs 36 e 37).




3. Amadurecendo o procesde pinturaos primeiros trabalhos.

Apesar de ja ter estudado e praticado bastante, principal
desenho, ha mais ou menos 14 arsmnente em 2009, na faculdade, q
tive um contato mais sélido com os diferentes processos de pintura
gque me proporcionaram entendimento e insesrescentes acerca
assunto.

As duas pinturas apresentadas nesse capitulo foram feitas q
eu ainda cursava as disciplinas Pintura | e Pintura Il, por volta do a
2011. Contudo, termingls somente em 2012, época em que desen
outros trabalhos utilizando 0 mesmo processo de pintura.

3.1.iMo-a com V afgica dodundd lamadj o :

A pintur a A Mo - a com Vesti d:¢
trabalhado com maior profundidade, aproveitando parte do cont
abordado durante a disciplina Pintura | sobre a imprimacao laranj
Rembrandt.

Para entendf é necessarimergulhar em sua génese, estuda
primeiramente o processo da sua construcao, a teoria da cor e taasb
peculiaridades crométicaganais da imprimacalaranjg topicos estes que
estao intrinsecanmée ligados e que esclarecemneidecorrer da pesquisa

Moca com Vestido Azul, 6leo sobre madeira (43,5 x 29,5 cm).
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3.1.2 Peculiaridades do fundo laranja

Tratase de uma cor secundaria, que por ser formada de amarelo e car
percebida como a cor mais quente do circulo cromatico. Tendo o lamngaponto de
partida, pensemos nos opostos a fim de entendermos o que acontece aqui. A te
natural € esfriar e nos dirigirmos em direcdo a sua complementar, o azul.

Ao lado podemos observar dois dos trés possiveis caminhos do pontolarenmgd,
até a chegada ao azul. Procurarei no presente estudo, mais a frente, focar na dinami
dirige, através do centro, de um extremo ao outro do circulo cromético (seta preta)

Outra importante caracteristiGa que estematiz estd no meio da escala ton
Portanto, é possivel criar duas vias: uma em direcéo as luzes, outra em direcdo as
Logicamente, esse processo € diferente de um realizado com fundo escuro, no qu
caminhar somente para os claiosgo, aimprimacdo com laranja favorece e possibilita
ritmo tanto de luzes como de sombras.

http://www.marceloduprat.net/analises.html

Escala de laranja em P&B Escala de laranja.

fiSobre o fundo de um estado tonal médio, € possivel umaduplaagdofndo do cl aro e do

11
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3.1.3. As obras que inspiraram

Houve nessanesmaépoca mais de um quadro (
Rembrandfjue me estimulou na pesquisa, na verdade
atentei mais paralogica do fundo laranja, que foi muit
utilizado por el e, d ontarq
Entretanto ndo deixei de levar emnsaleragao algun:
elementos que estavapresente®m suaginturase que
julguei esséncias para 0 que gueria desenxolve

RembrandtHomem Velho com Barba, 1636leo sobre tela
(18x 17,5 cm), colecao privada.

z

Através de um olhar mais atento € possi
percebermos os ritmaautonomos de luz (em verde) e
sombras (em vermelho). O triangulo corresponde a fo
geométrica na qual a figura esta inserida. O ponto 1
azulado de seu cabelo € provavelmente o ponto de che
o toque final, o fechamento do quadro

12



Seria injustica se na
mencionasse a pintura, ou pelo mena
parte dela, que serviu de embriao,
alimento para a criagcdo da minha. Tra
se de um Manet, cujo fundo é abstra
contudo, a caracteristica que mi
chama atencdo nele € sua neutralide
guendao se espalha uniformemente e
€ quente, ora é fria. Além do mai
percebi que um retrato colocado sot
um fundo assi m,
destacado, mais vivo. O quad
mostrado na pagina anterior tambe
tem este Aci nzAhaéauwna
vibracdo maior, gracas a presenca !
azul, creio eu, e ndo do preto na mistt
0 que me levou a suspeitar que este |
de fundo foi obtido por adicdo d
complementares e branco.

t el

a

(160

X

98

cm),

EdouardVanet Tocador de Pifardl866- 6leo sobre

Mu
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3.1.4 Os primeiros estudos

Objetivandoa organizacdo do espaco e a busca dos j& mencionados
autbnomos de luz e de sombra, fiz alguns estudos tonais, dos quais selecic
dois, o da direita € o utilizado.

Apesar do trabalho de Rembrandt ser mais tonal e o meu linear,
elementos como fusdo de figura e fundo (em azul) e o caminho percorric
pelos claros (em verde) quanto pelos escuros (em vermelho) foram leve
consideracgao.

14



3.1.5 Estabelecendo um caminho

Heinrich Wolflin diz queo
linear e o pictoéricosdo como dois
idiomas através dos quais é possi
dizer tudo (WOLFFLIN, 2006 pg.
15). No primeiro ha uma valorizaca
dos contornos,criando isolamento
uma separacao entre figura e func
ja no segundo ndo conseguimos sa
ao certo onde comeca o fundo e or
termina o objeto, ou vieerersa Nele
as sombras ultrapassam, passel
pelas formas, pois ndo h& contorn
acentuados.

Ao coloarmos lado a ladc
pinturas de Rembrandt lagres por
exemplo, podmos entender melhor

Ingres Retrato da Princesa Albert de Brogli853, Rembrandt Auto- retrate 1629, 6leo sobre madeir:

conceito. 6leo sobre tela (121,3 x 90,8 cnihe Metropolitan (44 x 34 cm), Indianapolis Museum of Art.
Museum of Art

Apesar de fAMo-a com Ve dinhasgepreSentaddmda chalhefio est ioxlizada éi
nenhum dos extremos nos quais os artistas mostealose encontram (efetivamente sé percebemosfaetes
concepcdes deles deixands juntos e comparandss). Todavia por tudo que foi exposto anteriormente, se tivésse
guecategorizda, ela estaria mais para o primeiro polo.

15



A fim de ilustrar, abaixo e a esquerda, temos o que podemos chamcanapcdo pictorica, cuj
resolucdo acontece por meio de manchas em um fundo que corresponde a unédiozAs linhas e a lu:
entram no final. Esse € um processo que estaria mais proximo daquilo que Rembrandt fazia. J& no outi
direita, haveria uma concepc¢ao mais linear, onde a grade de linhas entra primeiro e as manchestaiego
subordiradas a elas. &ma vis&o que esta mais proxima de Caravaggio, ou até mesmo de Ingres.

Ry
o %
Lo
-
Ot

Havia, portanto, pelo menos, dois caminhos, duas vias a seguir. A segunda foi es
principalmente por questéo de afinidade e por propiciar maior seguran¢a durante a execucgao.

16



Conforme mostrado abaixo, o desenho final é passado para um papel manteiga, com intencdo de que o traco possa Sel
trabalhado com bastante liberdade e para que corre¢cfes necessarias possam ser efetuadas (se preciso) nele e ndeegaipintura. A
depois de fechado, passa carvdo em seu verso cobrindo toda extensao ocupada pela figura e finalmente ele é tyarsfarido
suporte.

f.:"!‘. jynl i-"!’,a ‘ v » it
f;":;t’ W ‘_'z'f’ : SIE R0 5 -, O

\x

A
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3.1.6 Pensando a cor

(C) WahooAt.com

RembrandtJodo Batista Pregandd634-1635 6leo sobre madeira (62,7 x 81 criemaldegalerie,
Berlim, Alemanha.

Na presente obra inacabada de Rembra
ARJo«o Batista Pregando:
da maneira pela qual ele comecava suas pinturas.

Como dito anteriormente, o laranja, cor
imprimacao utilizada por ele, estd no meio da es
tonal, fato que nogropicia caminharmos tanto pa
0os claros quanto para os escuros. Era assim
Rembrandt fazia, pintando as luzes, as sombr:
seguindo gradativamente até atingir os az
Diferentemente dele, lango prontamente os extre
tonais e 0 azulporém como @m os pretos e branco.
este azul ndo é o final, sendo trabalhado em cam
posteriores, ou seja, aprofunde mais caso sej
necessario Esses pares; luz/sombra e laranja/ a
estabelecem os pontos entre 0s quais pinto, pois &
como entre nimeroscionais 1 e 2, por exemplo, |
uma infinidade de tantos outros, 0 mesmo acon
entre uma cor e outra, e € nesse intervalo semuan
procuro realizar a pintura.

18



Héa trés possiveis dindmicas da c6r maneiras diferentes d
trabalhdla, ou seja, podse chegar do ponto inicial (laranja, no ce
da pintura AMo-a com svde &ésimdneira
distintas; que podem ser compreendidas plenamente quando agri
no baldo cromético de Paul Klee. S&o elas:

Matiz - Compreende o movimento da cor na periferia do circ
cromatico, onde ha maior pureza. Aqui as cores se encoatrasu
grau maximo de saturacdo. Contudo, em minha pintura, o lara
terroso, por isso ndo esta na margem do circulo cromatico, mas €
circulo interno, com menor saturacdbDe tal modo, partindo de um
imprimagé&o laranja, nosso ponto inicial; poderiamiosgar aos azui:
tanto pela esquerda (através dos amarelos e verdes), como pela
(através dos vermelhos e violetas). Em minha pesquisa esta din
nao tem importancia, portanto ndo entrarei em maiores detalhes.

Luminosidade- Tratase do movimentale clarear e escurecer

cor , compreendida no eixo ver
tonal : a di-memasi«xoofla® i ma | ug:
esclarecimento. Muito acima o dolu z ; mui to abai

1971). E importante frisar que ao @dnarmos preto ou branco
gualquer cor, além de clar&ou escurecé& ha também a diminuica
de sua saturacgao.

Saturacdo E representada no disco cinza e central do cir
cromatico. Além de termos no baldo cromatico os movimento
esquerda parareita e da direita para esquerda (dindmica de matiz
ainda o movimento em direcdo ao centro. Dessa forma, ao mistur:
duas cores opostas do circulo cromético, elas caminhardo un
direcdo a outra, através do meio, resultando em uma cor contaat
reduzida. Contudo, a degradacéo da cor neste caso nao interfere
luminosidade, ou seja, pode baixar a saturacédo dela sem mistar:
ao preto ou branco. Ela é, portanto, independente das dinamic
claros escuro e exclusivamente cromatica.

5 http://www.marceloduprat.net/analises.html

http://www.marceloduprat.net/analises.html

O cinturdo formado pelas cores do espectrodé, algum
modo, o equador. Os pontos preto e branco sdo os polos. O ponto
(dentro da esfera) é equidistante dos cinco elementos fundame
branco,azul, amarelo, vermelho e preto (KLEE, 1971).

19
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. No final do século 19 diversos pigmentos for:
descobertos e comercializados, difundindo entre os art
muitos tons luminosos. Até & os pintores utilizavarr
cores terrosas e somente no fim aplicaesmalgum lugar
que julgassem necessario uma @onstituida por um
pigmento mais caro

Novamente tendo Rembrandt como exemeim,
seu quadr o f Deasut madeadade am dhr
azulado que vemos na roupa do homem que segura o
direito de Cristog nada mais nada menos que branco ¢
preto. Como a cor se relaciona, ou seja, interfere e s
interferéncias do ambiente no qual se encor
percebemos esse cinza azulado c@nal porque ele est
em um contexto de cores terrosas. Se tivéssemos a
lado um azul mais luminoso como o cobalto, ou até me
o ultramar, este cinza a
neutros.

Opteipela utilizacao da paleta terrasa comeco da
pintura fAMo-a oigeladexa & pintue
mais coesa, amarrada, além do fato de que no final del
em qualquer outro momento que ela pedisse eu po
entrar com outras coresbaixo a paleta utilizada por mir
quedifere ch de Rembrandt porque uso carmim e nao
vermelho terroso como éle

6 BOSSOLAN, WERNECK, 2010, p.37

Jue

jja,
ira,
>ontexto
;0 COMO
amar ,
@ a
ou em
outras

A Mo -
0 um

Rembrandt Descida da Cruz1634, 6leo sobre painel (93x 68 cm), Alte Pinakoth

Munique, Alemanha.
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3.1.7 A cor na légica do fundo laranja.

A seguir apenas um pequeno esquema ilustrativo da I6gica do fundo laranjaeTdataire§o que estabeleci e procur
seguir nos est8§gios iniciais de AMo-a com Vestido Azul

Toda extensdo de pele é coberta por
laranja opaco, exceto onde ha sombras.
poderia cobHas também, todavia terium
resultado diferente do que pretendd

Por isso, escolldomecar pels sombras e as are:
escuras como o cabelo, utilizando uma mistura
laranja com um pouco de preto diluidos e
molho de veladura sobre a imprimacgéo larar|
como pode ser visto abaixo; objetivando ob
maior profundidade nestas areas.

Nas areas de luz, previamente cobedas
laranja opaco ainda Umido, o ocre entia
e o branco encima deste ultimo.

J& a direitaseria o caminho pelo qual dever
me direcionar caso tent@sseguir 0 process
do fundo laranjaliteralmente, onde ew
jogariaem toda carnagéo, sem dilof e logo
a seguir um pouco do preto sobre ele some
nas areas de sombra, também op4d
resultamlo em um siena que variaria (@
acordo com a quantidade do preto.
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A logica néo foi invertida
na pinturain Mo - a com
Az ul @penas adicionei um
fipitada® da complementar, di
modo que as cores perdessem
saturacdo, caminhando para
centro do circlo cromético, seriamr
assmfici nzaso col
avermelhados, ora mai
amarelados et&ntdo, ao invés de
cobrir a carnacéo com laranja put
0 dessaturei com a sL
complementar. Portanto, <
tivermos uma area onde e
predomina, por exemplo, coloea
apenas umépitadad de az
se 0 estdosse osal que tempere
um alimento. [@sta maneira el¢
ficar4 proximo dasua origem,ou
seja, continuad sendo um laranja
mas um pouco degradadSe eu
adicionar mais branco a es
laranja dessaturado ele ficara ca
vez mais neutro.

Da mesma fona procedi
com & demais cores. $sim tenho
pontos um pouco menos saturac
e outros mais.

Laranja
| degradado

Quanto mais brancc
for colocado, mais
neutro sera

-
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Nas camadas posteriores das
areas maislaras da carnacao na
pintura AMo-a co
entrei com uma pequena porcao de
preto e de terra de sombra queimad
(PBr 7). O terra de sombra natural
(PBr7 + PBk9) poderia ser usado n
lugar deste, contudo ele tem uma
vibracédo ligeiramente esverdkzae é
transparente,sendo ao meu ver mai
indicado para veladuras, ao contrari
do terra de sombra queimada que é
opaco e mais quente.

Essas trés cores tem o poder
de diminuir a saturagéo de outras. C
diferencial € que além de degrdda,
elas alteram tabém o valor tonal que
€ compreendido no eixo vertical do
baldo cromético (dinamica de
luminosidade). Ainda assim a
dindmica de saturacdo continua ten
uma importancia um pouco maior n
trabalho do que a de luminosidade,
posto que, trabalhei as areas de
sombras primeiro, cComo em uma
monocromia e depois, de forma mui
metodica e demorada, pintei as ares
de luz degradando as cores com su
respectivas complementares e
tamb®m adici onan
preto, terra de sombra natural e
branco (onde houvesseais luz).

L

8. Azul cobalto
entra na mistura.
Uma tentativa de
me aproximar da
cor do fundo do
quadroii To c a d
P2faroo d

2.Vermelho(carmim)
dessaturado pelerde

7. Preto e terra de
sombra tostadguntos
ao vermelho(carmim)
dessaturado. Se eu
adicionasse mais pretc
e terra de sombre
tostada escureceriz
ainda mais.

Branco diminui a

saturacdodesse vermelho
(carmim) e altera seu valo
tonal clareandm.

4. Vermelho (carmim) ja
dessaturado pelo verde
pelo branco.

6. Preto alterando o

/ valor tonal  do 5. Terra de sombra
vermelho  (carmim) tostada dkrando o
dessaturado,

valor tonal do vermelho
(carmim) dessaturado
escurecendo.

escurecendo.
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Abaixo um exemplo da quebra da saturacdo do laranja e do amarelo com o t
sombra tostada mais branco de titanio. Ao lado, no eixo vertical, a alteracdo do valor t
um verde; quanto mais branco coloco junto a ele mais ele casmmbdaecéo ao topo, por outl
lado, se adicionar preto ele caminhara para o lado oposto.

A seguir uma demonstragé
apenas para melhor entendimento.

Na tentativa de alcancar ul
resultado parecido com o fundo ¢
Manet (detalhe da imagem) adicion
as conplementares, azul cobalto
laranja (= carmim + ocre), ora col
preto na mistura, ora com o terra
sombra tostada, ou os dois.

Para me aproximar mais ©
resultado preten
neutro que encontrei, com ocre n
areas mais quentes e com azlaito
nas mais frias. N8o usei o0 az

http://www.marceloduprat.net
[analises.html

ultramar por ele ser transparente Neutro que
também porque entendi que uma ¢ ; gggjemajfr
mais opaca e luminosa seria mi & ou esfriado

de acordo

efetiva nesse caso. Deixei 0 az com a area.

ultramar paras veladuras, mistura
ao carmim, nas areas do cabelo e
parte irferior do fundo.
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Dei gr ande °nf ase
Vestido A z edsa pinfurafoiq
praticamente o gnto inicial de toda minhe
pesquisa. Ela me indicara o caminho p
qual eu seguiria. Todo contetddo que estL
para pintda fomentou elancou as bases d
minhas  pesquisas  posteriores cu
resultados mostrarei aqui, mais a frente.

A nossa direitaoutra pintura do
mesmo periodo, feita um pouco depoi
Contudo o foco foi direcionadopara a
dindmica de luminosidade e ndo parale
saturacaolNele o laranja foi escurecido cor
preto e clareadoom o ocre e branco, senc
a dessaturacatege laranjaresultado ndo d¢
adicdo da complementar e sim de seu clai
e escurecer.

Abaixo dois estudos inacabados
mesma época que pintei com intuito
explorar mais a dinamica de dessaturagéo

Estudo I, 6leo sobre madeira
(20,5 x 29cm).

Sem titulo, 6leo sobre madeira (50 x 35 cm)

Estudo Il, 6leo sobre madeiré9(x 30 cm)
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3.2.Estudo de artista.

3.2.1 Gregory Mortenson.

Este pintor nort@americano utiliza um
processale pintura interessante que demonste
revista American Artis Magazine, de novembr
de 2012. E ummétodo um tantoquanto
sistemético, mas que me permitum maior
entendimento sobre o queu vinha fazendo de
maneiraintuitiva ao usaro pretoe o terra de
sombra queimadaara baixar a saturacao.

Ele utiliza uma esada prontade cinzas
nove cores para ser mais exato, e outra de ¢
terrosagquesao equivalentes tonalmente, ou se
tém o mesmaealor tonal.

http://gregorymortenson.blogspot.com.br/

A seguir as duas fileiras s&o unidas, formando uma tercei
6 7 8 9 entre elas que funciona como um tom intermediario.

EEEEEEC
HEEEE

http://gregorymortenson.blogspot.com.br/

http://gregorymortenson.blogspot.com.br/
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Gregory Mortenson mostra  dois
exemplos préticos da utilizacdo de seu proce
de pintura.

Quase todas as cores que entram
colocadas juntas dessa mistura do prekos
- terrase branco. O vermelhmo exemplaabaixo,
) Gregary Moenes: 2012 ' 2y ' perdeu sua saturacdo por causa disso. Nas .

~ mais pofundas a tinta ndo € lancada de man:

opaca e sim por transparéncias

http://gregorymortenson.blogspot.com.br/

http://gregorymortenson.blogspot.com.br/ 27



4. Processoiptorico desenvolvidoGrisaille.

Realizei trés pinturasitilizando o
processo dogrisaille de acordo com ¢
pesquisa de trés artistas contemporan
gue se utilizam dessa técnica. Esses
trabalhos consolidam a pesquisa plasti
poética desenvolvida até aqui.

O interesse por processos pictoéric
e pelo pinto JearAugust Dominique
Ingres, foram o combustivel necesséa
para continuar procurando por nov
técnicas. O que sempre me intrigou em !
pintura sdo os quentes e frios vibran
lado a lado, a auséncia da marca de pir
e o0 tom perolado da pele de seatratos.

No Metropolitan Museunha esta
pintura A O Gashiliets ¢ a
finalidade eles dizem ser incerta.

Ingres Odalisca in Grisaille1824 6leo sobre tela (83,2 x 109,2 crifhe Metropolitan Museum of Art
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4.1 O que grisaille?

Ai... embora nem sempre
ele ( Bouguerau) € famoso pelo uso dgrisailles que
simulam a pele de forma t «

E uma técnica de pintura monocromatica que data
Renascimente é realizadem tons deinza. De acordo cono site RO exemplo mais contun
A Cozinha da Pinturaessa técnicdem como uma das fungée AugustDominique Ingres. Ele deixou anderpainting de
trabalhar o clar@scuro separadamente, concentrasglona  uma de suas famosas odaliscas intocado, com intuito de :
construcdatonal dos vdumes ndo pensando neor no primeiro  como exemplale suatécnica seus di vler so
momento. gundo eles, pode skita em camadas transparent
diluidas em 6leoem esfregaco (ambapermitem que o funde
respire),ou ainda pode ser construida em camadas opacas, m
pela qual optei.

Apés a costrucdo do grisaille, que deve esta
completamente secoomeca a segunddapaem que as cores sé
diluidas no 6lee ou em outromédium e lancadas sobress
camada que funciona como umaderpainting ficando os cinzas
embaixo das veladuras, podendaespirar quase que
imperceptivelmente.

Para entendermos seu funcionamgentbasta que
imaginemos Vvéis ou vidros coloridos, que colocados uns sob
outros geram uma terceira cor. Essa combinagdo das core
transparénciaom a prépintura,cria umefeito diferente do de um:
pintura direta. Seri@ste um dos motivos de Ingres e Bouguer
criarem tons de pele tdo aamtadores além obviamente,da
habilidade deles e anos de estudo

7 http://www.cozinhadapintura,com/2011/01/underpaintinigaille. html

BouguereauSketch 1860

8 http://www.cozhhadapintura.com/2011/01/underpaintiisaille.html

29


http://www.cozinhadapintura,com/2011/01/underpainting-grisaille.html
http://www.cozinhadapintura.com/2011/01/underpainting-grisaille.html

4.2. Ernest Vincent Wood Il, Gregory Mortenson e Osamu Obi.

Como ndacheinenhuma pesquisa confiavel que discorresse sobre 0s processos de pintura de Ingres na internet, nem en
comecei a procurar pelo terrgasaille, através do qual chegua trés pintores queabalhan com a técnica:

Ernest Vincent Wood Il Gregol Mortenson Osamu Obi
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Inicialmente pesquisei os dois primeiros artistas: Ernest Vincent Wood Il e Gregory Mortal&onde ndo usaren
fundos de mesma cor, outra fundamental diferenca reside no fato do primeiro fazer cogrismi#leondo culpa toda extensac
de pele, reservaneke apenas para a area de luz, de forma que o fundo colorido, escuro, respire na pintura.

http://evincent.deviantart.com/gallery/38168414/My http://evincent.deviantart.com/gallery/38168414/My http://evincent.deviantart.com/gallery/38168414/My
Method Method Method

31



Em Mortenson a prpintura cobre toda figuragxcetoas areas mais escuras cujo furadmixo delas aparece
contudo ndo ha nenhuma publicacdo que mostre a continuacdo deste processo em seu trabalh

i

http://gregorymortenson.blogspot.com.br/

sutilmen
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Ernest mostra em detalhes seu procedimento. Podemos dizer de
sintética que ele entra com um branco sobre a pele (quigeadgpecto frio por
conta de sua relagdo com o fundo); mais opaco onde ha luzes mais fc
mais tranparente, com esfregaco, aag®xmar das areas de sombra que :
aprofundadas posteriormente com veladuras.

Sob o vermelho da roupa néo existe sallie, a cor é lancada
diretamente sobre a imprimatura.

Ja na carne da personagem, previamente Bewastjoga camadas
transparentes de cores quentes que vibram sobre a underpainting fria

http://evincent.deviantart.com/gallery/38168414/Method
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Seu modo de trabalho se assemelha muito ao que Michael
Angel, diretor da AngeAcademy of Art Florence, ministra em s&arkshop
como o mesmo usado por Caravaggio em algumas de suas pinturas,
seus Ultimos anos de vida. E possivel observar na obra apontada c
Yol ti ma del e, o AMart2rio deancdaa
maneira opaca nas |l uzes ma i Sse dad
sombras, deixando a cor de baixo transparecer e azulada.

CaravaggieMartirio de Santa Ursulal610 Oleo sobre tela (140,5 x 170,5 cm), Palacio
Zevallos Stigliano, Napoles.

Branco opaco Branco firalod
nas luzes mais proximo das
altas sombras

Detalhe de Martirio de Santa Ursula
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Abaixo alguns exemplos de copias de Caravaggio feitas na Angel Acadenyfim de estudar o artista, semelhantes ao processo de Ernest Vincent Wood.

http://offthecoastofutopia.blogspot. http://offthecoastofutopia.blogspot. http://offthecoastofutopia.blogspot.com.br

~nm hr ~nm hr

http://offthecoastofutopia.blogspot.com.br
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Ha ainda o artista Osamu Obi. Va
destacar quaeste caso, segrisaille é feito de
opacos, com juncdo do branco e um pouco
preto e ocupa inclusive asombras, exceto o
cabelos que emum primeiro momentc
permanecem com a cor do fundo que é feito ¢
uma imprimatura quente.

Parapintar a pele da mulhegdsamuObi
espalha de modo uniforme uma mistura
vermelho e amarelo coe, diluidos em um
médium mas & deixa as sombras ceg
respirarem atraves das valaas quentes

T

http://www.osamepbi.com/process.html http://www.osameobi.com/process.html
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OsamuObi diz que se confiarmos na transparéncia unicéeniememos uma pintura desinteressante.i$30 ele utiliza
branco chumbo junto a algumas cores, objetivando dasxéom mas corpo e diminuir um pouco sua saturacile cita como
exemplo o vermelho das bochechas, que misturado dipitadad de branco resultamumacor rosada e brilhante. Ele aint
diz ainda que trabalhar com adgécnica ndo € so colocar cores transpasestbre uma camada cinnaas simsaber aproveital
também as sentiansparéncias e as opacidades

Na foto & esquerda intensidade dos quentamda no foi diminuida. A direitéazendo uso desse artificia,mesma
area ja se encontra dessaturada e siguente

http://www.osamtpbi.com/process.html http://www.osamtpbi.com/process.html
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Vo

Azul cobalto + erde
cobalto + branco chumbc

http://www.osameobi.com/process.html

Nesta ultima etapa ha algo muito interessante e que c
drasticamente do que Ern&shcentWood faz.OsamuObi trabalha com
opacos na preintura, por isso o frio danderpaitingndo deixa o fundc
transparecer quando chega préximo amlsras como acoete com
Wood. Dessa formapara que haja inte@gdo entre as partes de luz
sombras ele adota o recurde colocar uma cor fria entre elas quar
estiverem secazul cobalto + verde cobalto e branco chuniedsas
imagens, isso fica evidené® doservamoso que ele fez e seu resulta
final

L

http://www.osamtpbi.com/process.html
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5. As pinturas realizadas cognisaille.

5.1.A primeira pintura congrisaille.

A vontade de pintar esse quadro surgiu em um dia de primavera, num fim de tarde, quando o sol em seus ultimc
expladia de intensidade e em forca. Um momento Unico, no qual um prato azulado e vazio ersentmsiana da mesa
contrastava com as luzes quentes que repousavam sobre a modelo cuja face escondida, recolhida sobre seus braco
tranquilamente naadleira. Alguns dias depois fiz uaife do que tinha visto.

Esperei com paciéncia por um dia parecido, contendo os elementos que tinha visualizado. Quando esse moment
fotografei porque precisava de uma referéncia que me ajudasse na hora d&lpsitar sabendo que aquele instante nunca se
mesmo tentei deixar tudo como havia presenciado.

Fotografia
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5.1.1.Sobre a composicao

Abaixo, um dos primeiros estudos tonais e nele ja estava quase fecbanigp@sicdo. No entanto, queria exprimir
vazio maior que a figura e cogitei até mesmo radicédizénas por ndo ser do meu temperamento agir assim, optei po
mais comedido, com o vazio falandm ypouco mais alto, ndo gritand@or isso ha uma diseta diferenca entre esses di
esbocos.

No centroum esquema geométrico da fome, da reflexdo e do vazio; circulo, retangulo menor, retangulc
respectivamented nossa direita desenho escolhido, cujas diferencas do primeiro sdo bem sutis.

<
S 3

Rdfe 2 para Expressao Famélica

Rafe 3 para Expressao Famélica
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Apesar de parecer um
contradicdo no que se refere ao can
formal pois o vazio (pelo menos
principio) deveria ser mais estaticé
ele, através da sombra, que realiza
movimento (em vermelho). Ja a luz
estatica e sé tera maior efetivida
quando houver cor. Na verdade
fluidez dos escuros esta sendodas
para conter o observador nas zonas
maior interesse que é a mulher e
prato, nteresse reforcadpdo maior
ponto e tensdo tonal (circulo azul) «
cabeca e das costas, dois extremos
ao lado do outro




5.1.2.Descrigao do processo

Procureiestudar e entender o método do&s artistasmencionados que (excetudoese os motivos ja citadosé
basicamente o0 mesmo, ou pelo meseguenprincipiobem semelhante.

Escolhi uma imprimacdo amarela como a de Mortenson porque queria trabalhar as sombras a fim de ter maic
sobre elasysando o terra de sombra queimada ¢ern@ de sombra naturahs &reas mais profunddas sombrasContudq
nas menoprofundasusei ogrisaille planejando aplicadepoisas veladras.

Como era a primeira experiéncia e nao tinh&aide como procedeesboceinicialmenteum pequeno estudap qual
nao sO a cor para trabalhas@mbra foi definidaTerra de Sombra Natural), mas tambgude observar como a fina cama
colorida(veladura)se canportaria sobre grisaille.

Experiéncia
com
veladuras de
vermelho+
ocre + branco

Estudo em
imprimacao amarela
com terra de sombra
natural nas sombras

terra de sombra
natural+ branco de
titAnio nogrisaille.

Estudo 20 x 30 cm

Estudo 20 x 30 cn)
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Tr°s das muitas maneiras de s esexemglos. Optd peiemaadasombrasatural cono
branco.

Azul, carmim e amarelo (as trés primarias) com branco Preto com branco titanio
titnio.

Terra de smbra naturatom branco de titdo
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Esses S « 0 0s passos i niciai ¢
Primeiramente, abaixo, a imprimagdo amarela contendo somente a
linear. A sua direita, na area de sombra, a primeira de muitas cal
translicidas, a fim de escurdeéaos poucos. Porltimo, entra ogrisaille
(feito de terra de sombra natural e branco de titanio) de forma opaca.
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Aqui osescuros estdo sendo aprofundados, tod Nesta ¢&apa um detalhe importantissimaas
ainda n«o ® o Apmture doopatd se sombras mais esaras sao trabalhadas com o te
inicia, tentandese estabelecer os volumes desde ja. de sombra naturaénquanto que as men@scuras

atraves darisaille.

Sombras mais Sombras menos
profurdas profundas.




